Coleccidon : a
LENGUAJES ARTISTICOS 34

CULTURAS Y ESTETICAS
CONTEMPORANEAS

edicion

T T T
i
B -

S i

; b
aE S R . Y
(R . ToE 1
*I By k!
i R s

Ricardo Gagliardi

Ediciones del

Aula Taller






Ricardo Gagliardi

Profesor de Artes Plasticas (Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrreddn)
Abogado (U.B.A.)

CULTURAS Y ESTETICAS
CONTEMPORANEAS

Contenidos digitales complementarios del titulo
Culturas y estéticas contemporaneas 32 Edicion

ISBN: 978-987-4180-42-1
Organizacion de los contenidos y coordinacion general: Héctor E. Recalde

Ediciones del

Aula Taller




12 edicion Febrero 2001

12 reimpresién Marzo 2004
22 reimpresion Marzo 2005
32 reimpresion Febrero 2007
42 reimpresion Febrero 2009
22 edicién Enero 2012

32 edicién Marzo 2018

Disefio, composicion, armado: Ediciones del Aula Taller
Imagen de tapa: Los musicos, Ledn Ferrari, 2009

©2018 by Ediciones del Aula Taller
San Blas 5421 (C1407FUQ) C.A.B.A.
www.aulataller.com / aulataller@aulataller.com

ISBN: 978-987-4180-42-1
Queda hecho el depésito de ley 11.723

No se permite la reproduccién parcial o total, el almacenamiento, el alquiler, la transmision o la
transformacion de este libro, en cualquier forma o por cualquier medio, sea electrénico o mecanico,
mediante fotocopias, digitalizacion u otros métodos, sin el consentimieno previo y escrito deleditor.
Su infraccidn estd penada por las leyes 11.723 y 25.446.



CAPITULO VIII

ARTE Y
POLITICA

El arte y la politica han mantenido (y mantienen) una relacion muy estrecha. En sus origenes la democracia traté de difundir el arte entre el pueblo, como un
mecanismo mas de educacion popular; los movimientos revolucionarios han querido hacer del arte un elemento de propaganda; las dictaduras, por su parte, han
silenciado a las corrientes criticas a las orientaciones oficiales y han tratado de poner a los artistas a su servicio.

De todo esto trata este capitulo, en el que ademas te hablaremos del patrimonio cultural y natural de los paises y de los intentos actuales de protegerlos.

DEMOCRACIA,DICTADURASY ARTE

Lademocracialiberal frenteal arte

Como viste en Historia, las democraci as de nuestra épocanacieron afines
del siglo XVI1II como resultado de |as grandes revoluciones burguesas: |a
Revolucién Francesa (entre 1789y 1799) y laindependencianorteamerica-
na(en 1776). Pocos afios después ocurrio laindependencia de las colonias
hispanoamericanas, lo que origind €l surgimiento de un conjunto dejévenes
republicas (entre ellas, nuestro pais) que imitaron el modelo politico —
institucional delas dos anteriores.

Lasrevolucionesburguesas pusieron fin al absolutismo monarquico, esta-
bleciendo gobiernos representativosy dictando las primeras constituciones
escritas; éstas organizaban laestructuramodernadelos Estadosy enumera-
ban una cantidad de derechos civilesy politicos de | os habitantes.

La burguesia, a través de los fil6sofos de la llustracion, predico la mas
absoluta libertad creadora frente al poder del Estado. En suscriticasa ‘an-
tiguo régimen’ sefialabalacensuraoficial sobreel principal medio decomu-

nicacion de esa época: la prensa escrita. Es asi que, al desencadenarse la
Revolucion Francesa, el organo politico de la burguesia, la Asamblea Na-
cional, formulé laDeclaracion de los Derechos del Hombrey del Ciudada-
no; entre ellos, el derecho de que ‘ nadie debe ser molestado por sus opinio-
nes, aunque sean religiosas, con tal que su manifestacion no turbe el orden
publico establecido por laley’ (articulo 10) y el dela’libre comunicacién de
lasopinionesy delos pareceres’, a que se califico como ‘ un derecho delos
més preciosos del hombre’ que, por lo tanto, puede ‘ hablar, escribir, y es-
tampar libremente, salvo laresponsabilidad por el abuso de estalibertad en
los casos determinados en laley’ (articulo 11).

Lalibertad deexpresion,
un derecho absoluto

Lacreatividad artistica, entonces, fue considerada.como un aspecto dentro
de unalibertad mas amplia: lalibertad de prensa. Y, por lo tanto, fue (y es
hoy) considerada como el Unico derecho absoluto que existe dentro de un
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régimen de Estado de Derecho: legalmente, no hay posibilidad derestringir
de antemano la expresion humana, cual quierasea el modo en quelamisma
se manifieste. Si, utilizando la expresion, se abusare de €lla, |os perjudica-
dos tienen unavialegal: la querella penal por calumniaseinjuriasy lain-
demnizacion de los dafios. Pero, antes de laemision del pensamiento, antes
delaexpresion plastica, literaria, musical, teatral, periodistica, etc., el Esta-
do no puede de ningunamaneraestablecer limites.

¢Por qué este tratamiento de ‘ absoluto’ ? Porque se considerd 'y con razon,
guelalibre expresion esfundamental parael sostenimiento delademocracia
politica. Alli donde el individuo debe callarse, desaparecen todos |os dere-
chosfundamentalesdel ser humano.

Pequefiastrampas contralalibre expresion

Reconociendo alalibertad de expresion como un derecho, muchas veces
|os gobiernos toman diversas medidas para coartarla. Lahistorianos mues-
tra en el caso de Francia, durante el siglo XX, dos maneras previas de
‘amordazar’ lalibertad de expresion:

e ¢ establecimiento deimpuestos alacirculacion del arte, concreta
mente, a la circulacién de gjemplares impresos (los folletines, por
gemplo);

e |lacontratacion obligatoria de pdlizas de seguros para que, en caso
dequerellaspor calumniaseinjurias, laseditoriales pudieran afron-
tar lasindemnizaciones.

Este tipo de medidas son ejemplo de |as maniobras veladas del poder del
Estado por impedir el gercicio de lalibertad de expresion y de lalibertad
creadora. Porque en la préctica, la primer medida dejé sin mercado a las
publicaciones que hacian criticas ala monarquia de entonces. Las degjé sin
mercado porque € impuesto significoé un encarecimiento del costo del pro-
ducto paralos lectores, que dejaron de adquirirlo. En el segundo caso, las
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fuertes sumas que habia que abonar por |as pdlizas hacian imposible econo-
micamente el funcionamiento delaseditoriales.

Otras, en cambio, consistieron en trabar el abastecimiento de los materia-
les que la prensa escrita necesitaba: el papel, lastintas, las méguinas. Si se
colocaunatrabaen laprovision de estos materiales seinterrumpe laproduc-
ciény lapublicacion no puedellegar alacalle.

L ossalones oficiales:
¢instrumento de apoyo o de disciplina del arte?

Desded siglo XIX sedesarroll6 unainstitucion oficial paraladifusion de
laobrapictéricay escultérica: laapertura de salones estatal es en donde se
realizan exposiciones de la obra de los artistas, incluyendo la entrega de
premios. Estos salones oficialesfueron y son fundamentalesen lacarrerade
losartistas: quien exponelograinstalarseen el ‘mercado’ delo artisticoy, s
obtieneel premio del jurado, puede llegar a consagrarse definitivamente.

Pero, justamente estaimportancialostransformé en poderososinstrumen-
tos para disciplinar artistas: la manipulacion de un jurado permite crear
‘cofradias’ dejurados-criticos-artistas que logran unaposi cion de poder dentro
del medio. Y estas manipulaciones jamés son agjenas a las necesidades del
gobierno deturno.

Yahemosvisto en el Capitulo IV como el gobierno del rey-burgués Luis
Felipe de Orledns (1830-1848) utilizo a ‘Salon’ para sostener a arte ‘aca
démico’ y como también laluchadelosartistas sinceroslo obligé acrear €l
*Sal6n de los Rechazados .

Lademocracialiberal prefierelaautorregulacion del mercado

Los partidarios del liberalismo, buscan que | as actividades humanas en su
totalidad queden reguladas por las leyes de la oferta 'y la demanda. Esto
implica, parael caso artistico, transformar ala obra de arte en una mercan-
ciay mercantilizar también las actividades e instituciones conexas con o
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artistico: losmuseos, las salas oficiales de exposicion, 10s concursosy pre-
mios, lacritica de arte, |a prensa artistica especializada, etc.

El razonamiento economicista apunta a que todo e mundo produzca lo
gue estime més conveniente; el que tendréala dltima palabrasera el publico
(consumidor) alahorade ‘ consumir’ laobra. Esmas, ve con malos ojoslas
politicas activas que, desde el Estado, promueven las disciplinas artisticas,
por varios motivos:

e Porquelossubsidios publicos son un costo que tienen que pagar los
contribuyentes con susimpuestos;

e porgue no existe un criterio ‘objetivo’, se dice, para que el poder
publico seleccione a qué artistas o actividades artisticas apoyar;

e porque esafaltade’objetividad’ setraduce en arbitrariedad, y, por
tanto, se subsidiarén produccionesy artistas que apoyan directa o
indirectamente a un régimen de gobierno o a un partido politico o
tienen unarelacion defamilia, negocios o amistad con quien manegja
losrecursos.

Se contesta a este razonamiento, que el mercado solo no resuelve todos
los problemas, y, en consecuencia, su funcionamiento puede ser dafino con
lasactividades‘norentables 0 ‘no populares’ entre los consumidores: pue-
de determinar la pérdida de artistas y de ramas de la actividad artistica
completas. Asimismo, |o artistico no debejuzgarse con un criterio utilitaris-
ta, ya que la actividad artistica apunta a goce y desarrollo de facultadesy
aptitudesespiritual es.

Lasdictadurasy € arte

El término ‘dictadura’ es de origen romano. Fue una magistratura que se
utilizabaen casos de emergencia: se concentrabatodo el poder en el dictador
que era un magistrado nombrado para que, en un maximo de seis meses,
resolviera algun grave problema (generalmente, una rebelion interna o un

atague exterior). Se caracterizO porque susresol uciones eran inapel ables. se
debia obedecer atodacosta.

Modernamente, el término dictadura sefiala alos gobiernos que no nacen
delavoluntad del pueblo. Esdecir, son regimenes politicos que se originan
en la fuerza (militar) y se mantienen en forma ilegitima en el control del
Estado.

Estéaclaro entonces, que ladictaduratiene un problemade origen politico:
sus miembros son usurpadores. Para mantener esta usurpacion no alcanza
con el uso delafuerza. Es necesario, también, aparentar consenso. Enton-
ces, es fundamental para este tipo de regimenes controlar los medios de
comunicacion social y todas las expresiones cultural es; porque éstos son el
vehiculo por donde vienelaoposicién al poder de‘facto’. Y, ademés, son €l
vehiculo que permite distraer laatencion delos ciudadanos, ocultar crime-
nesy corrupciones, y dar apariencia de consenso.

El papel del arte, como lenguaje, esimportante paralavidade ladictadu-
ra. Censura, persecucion, autocensura, cooptacion son herramientas que
se utilizaran paraacallar las voces de oposicion, de protesta, de denuncia, y
tambi én para confundir, desinformar, amenizar la situacion.

Esquivando la censura:
loslenguajes ‘herméticos' y los‘actos estéticos

Esfamoso el caso de Leonardo da Vinci, que utilizabaun método ingenio-
so para confundir ala censura de la Inquisicion: escribia de derecha a iz-
quierda (es decir, a revés) para que sus textos no fuesen comprendidos por
los oficialesinquisitoriales, en caso de que cayeran en sus manos.

Lacensuray la persecucion politica han generado también nuevos ‘len-
guges més ‘herméticos': se trata de confundir alos funcionarios encarga-
dos de censurar, silenciar, perseguir, entregandoles obra artistica dificil de
descifrar.
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A nivel delapléstica, lapresenciaen el siglo XX del arte abstracto pro-
porcionaa artista un sistema de simbolos para empezar atrabgjar. El arte
conceptual, del queyahablamosen el capitulo anterior, esel mejor ejemplo
de como se puede aludir aunasituacion politicapasando casi desapercibido:
citamos el gjemplo de una obra, ‘Valijita de Panadero’, expuesta en 1977
por el argentino Victor Grippo.

‘... El nivel metaférico cargala pieza hasta el limite. En los afios méas
duros de la Ultima dictadura militar, Grippo encierray expone un pan
carbonizado, cita puntual sobre la quema de cadaveres realizada du-
rante larepresion. El acto extremo de quemar; |o excesivo explicito en
el texto; lavalijadel quetiene que partir; el pan maltratado e inutiliza-
do en su bondad primera, densidades de un pais que vive amordazado
por lamuertey e miedo”

PACHECO, Marcelo, ‘Victor Grippo - Un conceptualismo caliente’
texto incluido en el catdlogo ‘Arte de Argentina, 1920-1994', p. 104,
impreso por The Museum of Modern Art Oxford, Oxford, Inglaterra,
1994

El objeto creado por Grippo aparece asi como una metéforaque asimple
vista puede pasar desapercibiday en pleno gobierno militar (1977) logré
sortear la censura.

También esimportante latendenciadesarrolladaen el siglo XX quetraba-
ja sobre los limites entre arte y vida: ponemos aqui el ejemplo que relata
Luisa Roberts en su texto ‘ Pablo Suérez, - Un retrato de resistencia’: En el
afio 1968, en el Instituto Di Tella, se organiz6 unaexposicion bajo e titulo
de ‘ Experiencias 68’ . Entre |as obras expuestas hubo unainstalacion, ‘Los
bafios publicos’ de Roberto Plate, en laque seinvitabaalos concurrentes a
realizar ‘ graffitis’, como en un bafio publico real. Ello motivo alusiones a
dictador de turno (el general Ongania) y, como consecuencia, la policia
‘clausurd’ los bafios: pues bien, los demés artistas que participaron de esta

exposicionresolvieronretirar susobrasy lasarrojaron alacalle o lasdestru-
yeron, en lo que pudo calificarse como un ‘ acto estético’.

| ACTIVIDAD

1. Lee atentamente desde el comienzo del capitulo, subrayando
las ideas principales y consultando el diccionario cuando sea
necesario.

2. Vuelve aleer y formulacinco o seis preguntas breves, sobre
los puntos mas importantes.

3. Intercambialas preguntas con tu compariero de banco y que
cada uno respondalas preguntas del otro (jsin hacer trampas!).
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CULTURAY CENSURA

Censuray censores

Comencemos consultando €l diccionario:

Censurar: Formar juicio deunacbrau otracosa- Corregir, repro-
bar o notar por mala alguna cosa— Intervencién que g erce el cen-
sor gubernativo, sobre las comunicaciones de carécter publico (te-
Iégrafo, teléfono, radiodifusion, etc.) y sobrelaprensa. En tiempos
de guerra, principalmente, es medida importantisima que toman
todos | os gobiernos parano dar informacién a enemigo, asi como
para sostener lamoral de los pueblos— Pena eclesiastica del fuero
exterior, impuesta por delito alos canones.

Censor: Magistrado de la republica romana, a cuyo cargo estaba
formar €l censo de |la ciudad, velar sobre las costumbres de los
ciudadanosy castigar con lapenadebidaalosviciosos—El que de
orden del gobierno o de autoridad competente examinaobraslitera-
riasy emite su dictamen sobre ellas— El que, en funcién gubernati-
va, intervienelas comunicacionestel egréficas, telefénicasy en ge-
neral todas las naoticias destinadas a la publicidad — En |as acade-
miasy otras corporaciones, individuo encargado principal mente de
velar por la observancia de estatutos, reglamentosy acuerdos.

Diccionario Enciclopédico Espasa, t. 5; 2625

Veamos, ahora, €l retrato que realizé Maria Elena Walhs del censor, y
su descripcion delaactividad que realiza este personaje:

Si alguien quisierarecitar €l clasico ‘ Como amado en €l amante, uno
en otro residia...” por los medios del Pais-Jardin-de-Infantes, el cela-
dor de turno se lo prohibiria, espantado de la palabra amante, mucho
mas en tan ambiguo sentido.

Imposible alegar que esos versos los escribid e insospechable San
Juan de la Cruz y se refieren a Personas de la Santisima Trinidad.
Primero, porque €l celador no suele tener cara (ni ceca). Segundo,
porque €l celador no repara en contextos ni significados. Tercero,
porqgue veta palabras a la bartola, conceptos a tuntin y autores por-
que estan en capilla.

Atenuante: como el celador suele ser flexible con el material impor-
tado, quizés dejara pasar ‘por esanicavez' |os sublimes versos por-
que son de un poeta espariol.

Agravante: en ese caso los vetaria solo por ser poesia, cosa muy
intranquilizadora.

El celador, a quien en adelante [lamaremos censor para abreviar, sue-
le mantenerse en el anonimato, salvo un famoso calificador de cine
jubilado que alcanzé envidiable grado de notoriedad y adhesién po-
pular.

El censor no exhibe documentos ni obras como exhibimos todos a
cada paso. Suele ignorarse su vitae y en qué necropolis se doctoro.
S6lo sabemos, por tradicién oral, que fue capaz de incinerar La histo-
ria del cubismo o las Memorias de (Groucho) Marx. Que su cultura
puede ser ancha y gjena como para recordar que Stendhal escribi6
dos novelas: El rojoy El negro, y que ambas son sospechosas es dato
folklérico y nos resultaria temerario atribuirselo.

Tampoco sabemos, salvo excepciones, si trabaja a sueldo, por voca
cion, porque la vida lo engafié o por mandato de Satanas.

Lo que si sabemos es que existe desde que tenemos uso de razén y
ganasde usarla, y que de un modo u otro sobrevive atodos los gobier-
nosy renace siempre de sus cenizas, como € Gato Félix. Y que fue-
ron jjay!! efimeros los periodos en que se mantuvo entre paréntesis.

Maria ElenaWalhs. Publicado en €l diario Clarin,
el 16 de agosto de 1979



CULTURAS Y ESTETICAS CONTEMPORANEAS www.aulataller.com

Libertad versus censura:
unaluchano finalizada

Leamos, por ultimo, el articulo 14° de nuestra Constitucién Nacional :

Todos los habitantes de la Nacion gozan de los siguientes derechos
conforme a las leyes que reglamenten su ejercicio; a saber: (...) de
publicar sus ideas por la prensa sin censura previa (...)

Desde mediados del siglo XV 111 sedesarroll6 en Inglaterray Franciauna
corriente de pensamiento revolucionario, que sostuvo el derecho delas per-
sonas a gercer ciertas libertades basicas: de opinidn, de prensa, de culto.
Esasideas se hicieron realidad, en formamuy parcial por cierto, apartir de
laindependenciade los Estados Unidos de América (1776) y dela Revolu-
cién Francesa (iniciadaen 1789). Se trataba de un abierto rechazo alacen-
sura: ante las pretensiones controladoras del poder se afirmabael derecho de
las personas a gjercer suslibertades.

Saguemos ahora unaconclusion:

La censura es e control que las autoridades ejercen sobre la emision
del pensamiento, coartando la libre expresion de las ideas (esto inclu-
ye, naturalmente, alas expresiones artisticas), violando claras disposi-
ciones constitucionales. El censor es el persongje, de criterios politicos
y morales sumamente estrechos, que egjecuta ese mandato del poder.

Estasideas fueron recogidas por laRevolucion de Mayo y luego se expre-
saron en la Constitucién Naciona (1853). Sin embargo, nuestra historia
posterior hamostrado lapersistenciadelas pretensiones autoritarias de nues-
tros gobiernos, que han coartado libertades constitucionales, reprimiendo

Un antiguo combate

DesdelaAntigliedad, laculturay lacensuraestuvieron relacionadas. Du-
rante miles de afios, las autoridades impidieron la manifestacién de ideas,

con mucha crueldad a artistas e intel ectuales.

Por lo visto, en nuestro pais—y en el mundo—laluchaentrela libertad de
expresion cultural y lavocacion censora de [os gobiernos no ha concluido.

opiniones, creencias, costumbres, tendencias artisticas, y reprimieron asus
autores. Las penasiban desdelacércel a exilio, desdelos castigos corpora-
les alapenade muerte, aplicada casi siempre con mucha crueldad.

Durantelostres siglos de dominacion colonial en Hispanoaméricael poder
publico control6 la produccién cultural: eercié la censura sobre libros y
publicaciones; también control abal os espectacul os publicos, |os que debian
ajustarse como | os anteriores aciertos lineamientos bésicosy no debian cues-
tionar alamonarquia ni alareligion. Las autoridades también gercian la
policiadelas costumbres, castigando con mucha severidad ciertas conduc-
tas que hoy entendemos como privativas de cada persona.

Desdeluego, lacensurano termind con el fin del dominio espafiol en Amé-
rica: siemprefue un recurso paramantener el poder, propio delosgobiernos
autoritarios.

Benito Mussolini
Su régimen fue
enemigo de la
libertad de expresion

10



www.aulataller.com

CAPITULO VIII. Arte y politica

LA CENSURA EN LA ARGENTINA
Un lento desarrolloy su culminacion

Enlostiemposmodernos, lacensuracultural enlaArgentinatiene antece-
dentes que se remontan acomienzos deladécadade 1950. El decreto 16168
de 1951 estableci6 la censura previa en materia de espectécul os publicos e
inicio el desarrollo de un aparato de control autoritario de las expresiones
artisticas.

Desde entonces, la censura se desarroll6 lentamente, durante més de un
cuarto desiglo, paraacelerarse desde 1974. Laculminacion ocurrié durante
la tltima dictadura militar (1976 — 1983), que sometio a las expresiones
artisticas y culturales aun férreo control.

Losefectosdela censura

Losefectos delacensurafueron miltiples: muchosartistas eintel ectuales
optaron por € exilio forzado, alejdndose del pais; otros sufrieron el exilio
interior, laingratasituacion de verse impedidos de manifestarse; otro grupo
fue victimadelarepresion fisica, quelos silencio definitivamente; muchos
més se autocensuraron: callaron sus opiniones para mantenerse en activi-
dad. Tampoco faltaron los que colaboraron con ladictadura, por intimo con-
vencimiento o simplemente por conveniencia.

‘Crear opinion’

Con estos procedimientos, durante |os afios del Proceso... selogro lo de-
seado: silenciar las criticas, tratar de deformar larealidad, orientar alaopi-
nion publicaen e sentido conveniente. Jorge Rafael Videlalo expresd con
claridad: ‘La funcion de los medios masivos de comunicacion es formar
opinion’, manifestd; un jerarca nazi lo habia dicho antes, de otra manera:
‘Miente, miente, algo quedard’.

El climade euforia triunfalista que se impulsé desde laradio y la televi-
sion en 1978, cuando se realiz6 el campeonato mundial de futbol, y en
1982, durante la guerra de Malvinas, muestran los propésitos y resultados
de lacensura. También los evidencian las intensas camparias publicitarias,
con sus slogans repetidos hasta el cansancio (por gjemplo: ‘Los argentinos
somos derechos y humanos’, cuando nos visito la Comision de Derechos
Humanos dela OEA (laOrganizacion delos Estados A mericanos), en 1979,
la que recogié multitud de denuncias y testimonios de apremios ilegales,
secuestrosy muertes).

El contexto dela censura

La censura puede explicarse en funcién de las circunstancias vividas por
el paisenlosUltimos cuarentaafios. Algunos aspectos fundamental es carac-
terizan esta etapa:

e Unacrisisinstitucional acelerada.

e GolpesdeEstado cadavez mésfrecuentesy gobiernosde facto mas
prolongados.

e Condicionamientos alos gobiernos constitucional es, desal ojados por
lafuerza en pocos afios.

e Crisisdel modelo econdmico, cuyas consecuencias recayeron fun-
damentalmente sobrelos sectores popul ares.

e Momentos de aguda protesta social, que alarmaron a los sectores
propietariosy dirigentes.

En este panorama critico, las fuerzas armadas asumieron desde 1955 el
rol de protectoras del statu quo (esdecir, del orden existente). En estapers-
pectiva, pretendieron acallar todas |as expresiones criticas montando un apa-
rato de rigida censura.

11
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L as caracteristicas de la censura durante & Proceso

Entre 1976 y 1983 |a censura presentd | as siguientes caracteristicas prin-
cipales:

e Abarco atodas las manifestaciones culturales.

e Enloscasosdelacinematografia, laradioy latelevision, lanorma-
tivasefij6 en disposiciones especial es.

e Laprensaescrita, en todas sus manifestaciones, y €l testro, carecie-
ron de prohibiciones expresas (Io que no significd laposibilidad de
lalibre expresion).

e Lacensuraformo parte de un discurso més amplio que justificaba
la necesidad de su existencia, formado por textos oficiales (actas,
politicas, leyes, discursos, declaraciones de representantes del go-
bierno), y no oficiales, que apoyaban la accion de censurar y la
represion del Estado (solicitadas, declaracionesy articulosdediver-
sasentidades).

e No hubo una oficina de censura centralizada, 1o que hizo mas in-
ciertay peligrosa la situacion, ya que dependia de criterios varia-
bles, aveces caprichosos, de muchos funcionarios.

El discurso dela censura

La censura durante el Proceso se baso en un bien estructurado discurso,
cuya difusion permanente fue parte de la propaganda oficial. Se componia
de unacantidad deideas articuladas entre si:

e Existeun‘estilodevidaargentino’.

e El Estado debe preservar esa escalas de valores ‘ nuestros' y elimi-
nar [o ‘ajeno’, que atenta contraellos.

e Existen fuerzas empefiadas en una accion destructiva de penetra-
cién ideol 6gica, que deben ser destruidas.
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e Los principales destinatarios de la penetracion ideol 6gica son los
jovenesy unade las vias esenciales de lamismaes|aeducacion.

Dentro de este discurso, la censura eraun mecanismo de defensa ante una
‘culturaenemiga’, que se manifestabainsidiosamente atravésdelaprensa,
las canciones de protesta, las historietas, €l cine, €l folklore, laliteratura, el
teatro, lamusicay hastalaliteraturainfantil.

Durante la Ultima dictadura, todo cuestionamiento al gobierno era ‘ sub-
versivo’; todacritica, expresion de un‘ pérfido interésrevolucionario’. Para
el Proceso, los valores de la cultura nacional eran... los del Proceso. Los
resultados de la aplicacion del discurso ‘cultural’ de la dictadura militar
fueron las prohibiciones, |os encarcelamientos, |a desaparicion forzaday el
exilio de artistas, cientificosy técnicos.

Fatbol y guerra

La dictadura militar realizd constantes campafias a través de los medios
masivos de comuni cacion, las queinfluyeron mucho sobre el pensamiento de
lagente. También intentd popul ari zar se auspi ciando aconteci mientos depor-
tivos, como el Campeonato Mundial de Futbol de 1978 (en 1982 hubo otro,
el mundial juvenil de futbol, también aprovechado por los militares en el
poder), o exacerbando |os sentimientos chauvinistas, como ocurrié por esa
mismaépocacon motivo delos conflictos con Chile—paiscon el que estuvi-
mosapunto de entrar en guerra— o en 1982, cuando ocuparon lasMalvinas.

A pesar delacensura

Sin embargo, €l aparato terrorista montado por la dictadurano logré ace-
[lar todaslasvoces. Desdelaculturahubo variosfocosderesistencia, que se
multiplicaron en los Ultimos afios del Proceso:

e Enlosmediosgréficos, variasrevistasformularon criticas, comola
célebre Humor.
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e El teatro y la danza se sumaron a la critica de la dictadura: en
1981 se realizd Teatro Abierto, que convoco a gran nimeros de
autores, directoresy actores; el incendio ‘accidental’ delasalaque
utilizaban no los paralizo, pues reanudaron |as representaciones en
otro teatro. Un afio méstarde se llev6 a cabo Danzas Abiertas.

e El rock nacional —irradiado de los grandes espacios publicos de
difusion, laradio, latelevision y losrecitales masivos—sigui6 ela
borando su protesta, que se haria piblica en las postrimerias de la
dictadura.

La gorra y las
urnas+El jardin de
los rebrotes

Reportajes: Favaloro/Gorostiza - 1Aroentina marchal
L2 ley en patineta: A LA JUSTICIA NO LE DAN CORTE

El humor fue un buen recurso para criticar alos militares del Proceso

ARTEY PROPAGANDA POLITICA

El arte, como manifestacion-expresion deideasy sentimientos, es una po-
derosaherramientaparaladifusion deidealespoliticos. Dealli €l interésque
tienen partidos politicosy gobiernos de controlar |os ambientes artisticos.

El papel del arte hasido sustancia en lapropaganda politicade partidosy
regimenes de diversos col ores politicos. podemos mencionar experienciasde
regimenestotalitarios de derecha, y las experiencias delarevoluciones mexi-
canay soviética, paradar unaideadelo que e arte puede hacer.

Larevolucién mexicana:
la experienciadel
‘muralismo’

En 1910 sedesatd en Méxicoun
movimiento revolucionario que
acabd con la prolongada dictadu-
rade Porfirio Diaz. Fue un movi-
miento que sacudié las estructuras
socia esde ese pais|atinoamerica-
no: un movimiento que queriali-
quidar €l feudalismo agrario mexi-
cano. El régimen de gobierno que
surgio de esta revolucion (luego
desvirtuada) dio cabida a unare-
novacion de la plasticamexicana:
surgi6 asi el ‘muralismo mexica-
no’ que fue la expresion artistica
delarevolucién y también un re-
flejo de susconfusiones, contradic-
cionesy equivocos.

Diego Rivera:
Dominacién colonial
Palacio Nacional, Ciudad de México
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Muralismo mexicano es la designacion que se da a arte desarrollado
sobre los muros de edificios publicos en México, luego de larevolucién de
1910. Entre susmésimportantes representantes se mencionan aDiego Rive-
ra (1886-1957); David Alfaro Squeiros (1898-) y José Clemente Orozco
(1883-1949), sin dejar de mencionar a Gerardo Murillo (*Dr. Atl’).

Sobre el origen de este movimiento hay versiones contradictorias. Se ha
dicho que el muralismo fue producto del anhelo del ministro de educacion,
José Vasconcellos, quien entreg6 la gjecucion del muro delalglesiade San
Pedro y San Pablo alos artistas Montenegro y Guerrero; €l edificio de la
Escuela Preparatoria se otorgo al equipo de Diego Rivera: Alva de Canal,
Cahero, Revueltas, Leal, Charlot y Siqueiros. Pero, segin ha comentado
Rivera, la iniciativa muralista pertenecio a los artistas, quienes la habian
madurado de antes. Asimismo, los muros que Riveraconsigui6 fueron resul -
tado, segiin é, de laamistad que tenia con el Presidente Obregon, quien le
ordend aVasconcelloslacesion delas paredes.

Entre 1923y 1929 serealizo lagjecucion delos muros dela Secretariade
Educacion, pintados por Diego Riveraal fresco. Rivera utilizé transparen-
cias blanquecinas del muro, evitando el blanco, y pintando con tierras-seis
tipos de 6xidos detierras-, verde esmeralda, dos pigmentos azulesy un ne-
gro. Orozco, en cambio, usd una paletamas reducida, que si incluiablanco.

¢Por qué el muro como soporte?
Son doslas razones:

e Enprimer lugar, se afirmaque desde €l siglo VI de nuestra era el
fresco yaeraconocido por |as culturas precolombinas (un gjemplo,
aungue no necesariamente mexicano, son las pinturas murales que
se han conservado del arte Maya): en la época colonial continud la
tradicion mural, con blancos, negros, tierras y rojos utilizados en
losmuralesdeiglesiasy conventos de las 6rdenes franci scanas, do-
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minicasy agustinas, como son loseemplosdel convento deActopan,
a norte del Distrito Federal o el de Tzintuzntzan, en Michoacan.

e En segundo lugar, porque la técnica mural es especialmente apta
parala ‘difusién’ a las grandes masas, sobre todo s las pinturas
decoran edificios publicos convenientemente ubicados.

A\ \ 8 Y

Orozco, Hidalgo (detalle de un fresco), 1937

¢, ‘Artistarevolucionario’ o ‘revolucionario artista’ ?

DurantelaRevolucién Mejicanase verifico unacontradiccion muy propia
deloartistico: ‘el artistadelarevolucion’ versus' el revolucionario del arte':
lanecesidad de ‘renovar’ |os lenguajes artisticos, para no repetir las ense-
fanzas ‘academicistas’ por un lado (revolucionar el arte) y, por otra parte,
Ilegar directamente a pueblo con un mensaje claro, comprensible paralas
grandes masas, no educadas visual mente paraapreciar lenguajes abstractos
0 de otras vanguardias.

Por una parte tenemos el g emplo de Diego Rivera, que adhirid al cubismo



www.aulataller.com

CAPITULO VIII. Arte y politica

analitico (1912) y que recibid, en sus estadias en Espafia, Francia e Italia
(décadas de los afios '10 y ' 20) la influencia de las vanguardias cubista,
futuristay expresionista. Su obrase hizo eco deloslengugjesvanguardistas,
gueasimild alasimégenesfigurativas que necesitabadesplegar enlosmurales.

Segun Luis Seoane, Rivera utilizé durante 1911-12 la técnica del
puntillismo, cautivando alos dos mas grandes puntillistas de entonces: Paul
Signacy Edmond Cross. Dice que Signac loinvité aexponer junto con ellos
en e Salén de Artistas | ndependientes, colocandole unade sustelasen lugar
destacado del salon.

Su formacion incluyd lainfluenciade un grabador mexicano que impacto
mucho en los muralistas: se trata de José Guadal upe Posada (1883-1913),
dequien Riveradijo:

‘Mano de obrero armada de un buril de acero, hiri6 el metal
ayudado por €l &cido corrosivo para arrojar los apostrofes mas
agudos contralos explotadores’ ‘... el més grande pintor revolu-
cionario de América y uno de los més grandes del mundo, por
cuyo buril de acero habl6 lavoz de todo un pueblo e hirié con €l
diecisiete mil veces, en diecisiete mil placas grabadas, a la tira-
nia ...’

El compromiso politico de Riveracon el comunismo fue grande, como lo
prueba suviajealaUnion Soviética, en 1927; luego, adhiridé al trotskysmo:
Ledn Trotsky — exiliado de la URSS por sus diferencias con Stalin —fue su
huésped en México. Asimismo, junto con otro comunista, € poetasurreaista
AndréBreton, firmo el Manifiesto en pro de un Arte Revolucionario e Inde-
pendiente.

Entre sus obras ‘muralistas’ citaremos: ‘ Suefio dominical en la Alameda
Central de la Ciudad de México’, en el Hotel Prado; ‘La Creacién’, en la
Escuela Preparatoria de la Ciudad de México, pintado con latécnicade la
‘encaustica ; ‘ Escenasdelaconquista’, en el Palacio Cortés de Cuernavaca;
‘Patio de las Fiestas' y ‘Patio del Trabajo’, del Edificio de la Secretaria de

Educacion, endonderesumiolavidade pue-
blo mexicano; y los frescos del Palacio Na-
cional de Gobierno: ‘La leyenda de
Quetzaltcoat!’, ‘ Laguerradelalndependen-
cid, ‘Lareformadelasleyes, ‘Lainvasion
americand y ‘Larevolucién de Madero’.

David Alfaro Siqueiros, (1896-1974), por
su parte, fue el més ‘académico’ de los
muralistas, propio de su pasion politica (véa-
Se su opinion en recuadro aparte), pero en
toda su obra muralista se puede apreciar un
Ilamado alalucha, que aparece asi como €l
contenido de su obra.

Su imagen se caracteriza por la presen-
ciadefuertesvol imenes (producto de‘ mo-
delar’ el color paradar el trabajo de luces
y sombras). Sepreocupo por € ‘retrato his-
térico’ (pint6 los retratos de personajes
como Venustiano Carranza, Benito Juarez;
el ultimo tlacatecuhtli azteca, Cuauhtémoc;
Emiliano Zapata; el curaHidalgo; el poeta
cubano Marti; Lincoln; Simén Bolivar;
Alonso Reyes, etc.), que nutre su obra.

Participd en las luchas de larevolucion
mexicana, en las filas del ‘Ejército
Constitucionalista’ de Venustiano
Carranza, luego que un golpe militar de-
rrib6 del poder y acabd con el Presidente
Madero (surgido de la Revolucion). Alli
fue teniente y miembro del Estado Mayor

Siqueiros
Cabeza de Cuauhtémoc (arriba),
Nuestra imagen actual (hajo)
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de la Division Occidente. Luego, de 1925 a 1930, se plegd a las luchas
obreras y ocupo la Secretaria de la Confederacion Obrera de Jalisco y la
Presidenciade laFederacion Nacional Revolucionariade Mineros. Fue en-
carceladoy seasilé en EE.UU. (1932). Posteriormente participd delalucha
contrael fascismo espariol, siendo teniente coronel, jefetemporal del Frente
deTeruel y en laSierradeAltamira. Exiliado nuevamente en la década del
' 40, volvid aestar en prision cuatro afios (1960-1964). Sus exilios hicieron
gue su obra se extendieraa Chile, EE.UU. y Cuba.

Problemas politicosinterfiriendo con el muralismo:
fecundando otrastierras.

L os problemas propios de larevol ucién mexicana, con susidasy venidas
politicas, y las tendencias contradictorias entre un Siqueiros mas bien
‘stalinista’ y un Rivera‘troskysta’ interfirieron con el desarrollo artistico en
México.

Asi, los muros tardaron afios en terminarse, porque el fragor de lalucha
los llevo a una suerte de ‘exilio’ en los EE.UU., donde realizaron obras
importantes. Orozcoy Riveradecoraron el Darmouth College, de California;
el Museo de Arte Moderno, el Instituto de Arte de Detroit y e Rockfeller
Center de NuevaYork, entre otrasinstituciones, publicasy privadas estado-
unidenses.

El mural pintado en el * Rockefeller Center’ fue una contundente bofetada
al corazdn del capitalismo, a que selo veiasimbolizado en personajesentre-
gados a una orgia, bailando, bebiendo champagne, jugando a la canasta,
incluyendo entre ellosun retrato de John D. Rockefeller y, en otraparte, alas
masas trabajadoras conducidas por Marx, Leniny otros lideres hacia el so-
cialismo. El mural fue destruido, peseal apoyo que Nelson Rockfeller habia
prestado a Rivera, y este lo reprodujo en el Independent Labor Institute of
New York'y, luego, en el Palacio de Bellas Artes de México.
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ReflexionesdeRivera

‘En Paris nadie necesita el arte.
Si Paris muere, se muere el arte.
Los paisanos de Zapata no han
Visto méaguinas en su vida, pero
Son cien veces mas modernos que
Poincaré. Yo tengo la certeza de
guesi selesmostrase nuestrapin-
turalacomprenderian. ¢Quién ha
construido las catedrales géticas
y los templos de los aztecas? To-
dos. Y para todos. Ilya, tu eres
pesimista porque eres un hombre
demasiado civilizado. El artetie-
ne necesidad de beber untrago de
barbarie. La escultura negra ha
salvado a Picasso. No tardaréis
mucho en ir todos a Congo o0 a
Perd. Hace falta pasar por una
escuelade salvajes (discusion de
Rivera con Modigliani, Léger,
Volochin, Lepinsky, Subinkof, y
Ehrenburg, en el taller de
Modigliani en Paris, en 1917).Ci-
tado por Seoane, Luis, en obra
citada més arriba’.

Opinion de Siqueiros

“Hubi éramos podido hacer unaimpor-
tante obra formalista, pero no quisi-
mos hacerla, no nos interesd hacerla,
con sus medios expresivos propios,
con su escala estética correspondien-
te, un arte tan poderoso como € de
las mejores épocas del pasado

. ¢Quién duda que el arte moderno,
en su particular laboratorio formalis-
ta, ha encontrado nuevas gamas, nue-
vos fuegos, nuevos resplandores?
¢Quiénlo niega? Son sin dudafacto-
res plasticos que han venido a pro-
ducir particul ares conmociones psico-
[6gicas, inesperadas y diversas con-
mociones estéticas. ... Pero, obvia-
mente, el arte formalista carece de
eficaciaparacumplir el cometido que
nos hemos propuesto aquellos que he-
mos vivido intensamente una vida
politica (conferencia pronunciadaen
€l Museo de Bellas Artes de Caracas
el dia 11 de enero de 1960, fuente:
TIBOL, Raguel, monografia en ‘Pi-
nacoteca de los Genios - Siqueiros’,
Editorial Codex, Bs. As., 1966).

Laexperiencia artistica en la Union Soviética:
delasvanguardiasal academicismo

Rusiafue escenario de un importante movimiento artistico de vanguardia,
plasticoy literario, que reflgjo la situacion del pueblo campesino y obrero.
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El vanguardismo alcanzé su punto culminante en |os afios inmediatos de la
revolucion de octubre de 1917 (1917-1924), coincidentes con lapresidencia
deVladimir Ulianov ‘Lenin’.

En este marco se desarrollaron varios movimientos: el constructivismo, €l
rayonismo, el suprematismo, etc., que investigaron y desarrollaron unare-

volucion artistica, acabando con lafiguracion tradicional en €l arte.

Losvanguardistasfueron fervientesrevolucionarios. Al punto de que dos
delosmésgrandesartistasdel siglo XX, Wassili Kandinsky y Marc Chagall,
ocuparon puestos directivos como comisarios de arte en los soviets (asam-

bleas) de las ciudades de
Vitebsk y deMoscu. Ha-
cia1921 se desarrollé un
conflicto con Rodschenko,
guedetermind larenuncia
de Kandinsky a su cargo
y suabandono delaUnion
Soviética, endiciembrede
ese Ultimo afo. Otro de
ellos, Kasimir Mdevich
(1878-1935), también se
desempefi6 en institucio-
nes artisticas soviéticas
como profesor delaAca-
demiade Bellas Artes de
Moscu, en 1917y, luego,
enlade Vitebsk.
Podemos mencionar
también al matrimonio
formado por Natalia

Goncharova (1881-1962) y Mijail Lariénov (1881-1964), fundadores delo
gue se denomind ‘rayonismo’, en 1912. Ambos dejaron Rusia en 1915 -
antes de larevolucion - y se establecieron en Paris, donde desarrollaron la

Malevich, La cosecha del siglo (1912)

actividad de disefio escénico paralos Ballets Russes de Diaghilev.

Ademés, al ‘ constructivistal
Vladimir Tatlin (1885-1953),
cuyo manifiesto hemosextrac-
tado en péaginas anteriores; a
Antoni Gabo (1890-1977)y a
Pevsner (1886-1962), quienes
no toleraron lareglamentacion
gue seimpuso sobrelo artisti-
CO Y, por esta razon abando-

naron Rusia en 1923; y a
Vladimir Maiakosvki. To-
dos €ellos estuvieron entre
los mas destacados
vanguardistas rusos.

Tras la muerte de Lenin,
y, sobre todo, a partir del
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Malevich, Supremus n°56 (1916)

‘granviraj€' enlapoliticaecondémico-socia soviética, se acentlialades-
confianza del poder politico ante el fendmeno artistico de vanguardia.
Todavia en 1925 (un afio después de la muerte de Lenin), un documento
del PCUS (Partido Comunistade laUnion Soviética) decia:

‘...El partido debe pronunciarse por una libre emulacion entre los
diferentes gruposy tendencias ... No se puede admitir que un decreto
del Partido conceda un monopolio legal en laliteraturay en el campo
editorial a un grupo o a una organizacion literaria cualquiera. Al
sostener material y moralmente la literatura proletariay campesina,
a ayudar alos compafieros de camino, etc., €l Partido no debe dar €l
monopolio a ninglin grupo, aunque fuera el més proletario ideol 6gi-
camente; eso significaria, antes que nada, la destruccién de la misma

cultura proletaria.’

Hacia 1930, enlaU.R.S.S. se adopt6 unapoliticaoficial parael arte, que
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hapasado alahistoriacon el nombrede *realismo socialista : esto significo
un retorno (en general) alas formas artisticas academicistas.

El ‘realismo socialista’

El arte contribuy6, con sus iméagenes, ailustrar el esfuerzo de larevolu-
cién soviéticay suslogros. Asimismo, a exaltar lalabor del partido comu-
nistay del Estado soviético. Hacer propagandade larevolucion, exaltar el
trabgjo obrero y alosfundadores del socialismo.... A través de un arte mo-
numental, con profusion de bronces de grandes dimensiones, murales ...
Esto ya habia sido criticado por un vanguardista comprometido con la Re-
volucién, Maiakovski, que en unapolémicadel afio 1918 ya habia sefial ado,
conjusteza:

‘... Delo nuevo hay que hablar con palabras nuevas. Es necesario una
nueva forma artistica. Levantar un monumento a un metalUrgico toda
viaes poco; debe distinguirse del monumento al grabador |evantado por
el zar’

El realismo sociaista transformé el arte soviético, rico en lenguaje van-
guardista, en un tosco instrumento de difusion cultural y politica. En 1922
seformd laAsociacion de Artistas dela Rusia Revolucionaria, luego trans-
formadaen Unidn de Artistas Soviéticos, que canalizaron laactividad crea-
dora. Se han destacado artistas como Aleksandr Deineika (1899-1969), au-
tor, entreotros, de‘ Ladefensade Sebastopol’, ‘ L osdefensoresde L eningrado’
y ‘CalledeRoma’, o PP. Koncalovski (1876-1956), ‘ Retrato de Prokofiev'.

Una experienciarevolucionaria en Alemania:
el ‘“November gruppe

En Alemania, laPrimeraGuerraMundial desemboc6 en laderrotamilitar
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Otto Dix: Muertos delante de la posicién de Tahure, 1924

y larevolucion. No es casual, entonces, hablar del * Novembergruppe’, fun-
dado en noviembre de 1918 por un grupo de artistas alemanes deizquierda,
en Berlin, con el propdsito derenovar lavidauniendo en formamés estrecha
alos artistas vanguardistas con el publico. Max Pechstein, antiguo expre-
sionistadel grupo ‘ El Puente’ (ver e capitulo1V), fueuno delosprincipaes
promotoresdel grupo.

En 1919, los artistas de esta agrupacion fundaron el Consegjo de Obreros
para €l Arte, con € objetivo de ‘establecer un didogo entre e arte y las
masas . El mecanismo que eligieron fuerealizar una serie de exposiciones
en los primeros afios deladécadadelos’ 20, pero su objetivo sevio frustra-
do por e giro aladerechadelaopinion pablica, en 1924.
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El arte en laAlemania nazi
y en laltaliafascista

Ambas naciones habian presencia-
do movimientos vanguardistas muy
activos:

e En Alemania, los casos del
expresionismo delosgrupos ' El Puen-
te' y ‘El jinete azul’, las tendencias
abstraccionistas del grupo de
Kandinsky y Klee, y lastendenciasdel
Dada

* En el casoitaliano, se habialimita-
do a futurismo de Boccioni, Balla,
Carrg, Severini y Russolo, con €l ti-
mon ideol 6gico del poetaMarinetti.

Ambos paises sufrieron conmaocio-
nes sociales que asustaron mucho a
laburguesiay alapequefiaburguesia. Lareaccion no se hizo esperar: fue el
surgimiento de dos movimientos de derecha y totalitarios, el
nacionalsocialismo alemany el fascismo italiano. Estosbuscaron la‘ regene-
racion’ delasociedad, ‘ depurandola delos‘elementos’ sociales, culturales
y (en el caso nazi) raciaes que lahabian ‘enfermado’.

En este contexto, las artes vanguardistas eran unadegeneracién que debia
extirparse cuanto antes, pararetornar a la figuracion académica tradicio-
nal.

El artedegenerado

Asi seacufié laexpresion ‘ arte degenerado’ en Alemania, paraetiquetar y

Mario Sivori, La arada (1928)

descalificar atodas las expresiones artis-
ticas que no se gjustaran a los ‘canones
del buen gusto’ del nacionalsocialismo,
por constituir una‘ anarquiapoliticay cul-
tura’.

En 1934, aun afio de su ascenso a po-
der, Hitler pronuncié en Niremberg €l pri-
mer discurso en contra del ‘ arte degene-
rado’. En 1937 se desarroll6 en Munich
una exposicion titulada de esa manera,
formada con obra descolgada de | os mu-
Se0s, pertenecientesaartistasalemanesde
vanguardia, y que tuvo un éxito enorme:

Laarquitecturanazi

Laarquitecturafuelaexpre-
sién mas contundente del
arte nazi. Se caracterizapor
lafuerte horizontalidad, fa-
chadas sobriasy simétricas,
uso de porticos, empleo de
pesados frontones de made-
ra, dando aires de fortaleza
y de hermetismo. El aguila
y la svéstica eran la orna-
mentacion reglamentaria.
La magnitud de las cons-
trucciones empeguefiecia a
la figura  humana,
intimidandola, reduciendo
su individualidad. El arqui-
tecto Albert Speer, condena-
do en Nuremberg a veinte
anosde prisién en 1945, de-
sarroll6 estas premisasdela
arquitecturanazi, en el caso
del Estadio Zeppelin de
Niremberg y en la Canci-
[leriade Berlin, por dar dos
gjemplos.

s6lo en Munich recibi6 lavisitade dos millones de personas.

19



CULTURAS Y ESTETICAS CONTEMPORANEAS

www.aulataller.com

Luego, la exposicion cubrio un itinerario de varias ciudades. En 1939,
como ldgico corolario, se organiz6 un ‘auto de fe': la gran quema de la
mayor parte del ‘arte degenerado’ (la corrupcién de muchos politicos nazis
salvo de esta destruccion amuchas obras, que vendieron al exterior).

Exaltar lafiguradel ‘fuhrer’, la superioridad de laraza aria, laidentidad
delaNacion, y laheroicidad y sumision del individuo al partidoy al pueblo
aleman; la camaraderia, €l cuerpo sano, lamaternidad, el cuerpo femenino
fecundo... fue lafuncion que el arte cumplié en todos los 6rdenes hasta la
caidadel régimen, en 1945.

El futurismo en los brazos de M ussolini

A diferencia del caso alemén, donde los artistas vanguardistas debieron
tomar el camino del exilio, en Italia, los artistas del futurismo que sobrevi-
vieron alaPrimer GuerraMundia (recordemos que el pintor Boccioni mu-
ridend frente, en 1916, y asi otrosfuturistas) desembocaron en el fascismo:

a) recordemos que, en e manifiesto futurista, exaltaban la guerra como
‘higienedel mundo’;

b) recordemostambiénla‘misoginid, el odio a romanticismo (‘ matemosal
clarodeluna);

c¢) e amor por lavelocidad y el fenébmeno del maguinismo, que de ningun
modo ofendian a régimen.

Asimismo, otrosartistascomo De Chirico o Carradesarrollaron lapintura
‘Metafisica’ que reelabord laimagen académica, de modo que el reproche
academicistafueincomparablemente menor que en Alemania.

Laltaliade Mussolini, celosade recobrar ladignidad imperial delaanti-
guaRoma, procuro expresar en |o artistico estos anhel os: nadamejor que el
arte clésico parael ‘renacer imperia’.
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El ‘novecentoitaliano’

Fue una agrupacion de artistas fundada en 1922 (el afio de la ‘Marcha
sobre Roma de Mussolini), que tenia como objetivo rechazar el arte de
vanguardia europeo y volver aun arte ‘naturaista’ basado en la tradicion
‘clasica italiana. No tuvo un programaartistico claro, y, ademés, contd con
laadhesion de artistas de estilos y temperamentos muy diferentes. Seenmarca
dentro de la politica fascista paralas artes.

Sefialamos como auno delos massignificativosintegrantesaCarlo Carra
(1881-1966), que habiaformado parte delos‘ futuristas' y, junto con Giorigio
deChirico, fueintegrante
del movimiento ‘ metafisi-
cOo’ en pintura) y aMari-
no Marini (1901-1980),
este Ultimo escultor, rea-
lizador de bronces, con el
temarecurrente del caba-
lloy €l jinete, y otros bus-
tos realistas. Como dato,
policromo sus bronces,
utilizando diversos agen-
tescorrosivos.

Luego, €l novecento se
fue identificando con €l
formalismo clésico de la
propaganda fomentada
por los Sindicati delle
Belle Arti fascistas, for-
mando el nlcleo delare-
accion artistica en la dé-
cadadelos’30.

Carlo Carra, Mujer en €l balcon (1912)
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LASINSTITUCIONESCULTURALES

Hastaaqui hablamosdelos artistas, en formaindividual y colectiva, desu
obray delarelacion de la obra con las realidades sociales de sus paises de
actuacion y de su época. Tocaahora hablar expresamente delas‘institucio-
nesculturales'.

El término ‘institucion’ se refiere, en general, atodo aquello establecido
para desempefiar una funcion y cumplir asi determinados objetivos. Lo
institucional esun fenébmeno propio del ser humano. Esdecir, esunatécnica
oinstrumento que el hombre hadisefiado para sati sfacer necesidades colec-
tivas. Una de las principales instituciones es el Estado, como maguinaria
gue monopoliza la fuerza para mantener a los colectivos humanos en ‘or-
den’. En el dmbito de lo juridico es donde encontramos a fenémeno
institucional con mayor desarrollo: cada sistema de normas construye una
institucion que daun cauce alarealidad social, para‘ordenarla .

En el mundo del arte, nos encontramos con |as siguientes instituciones:

Escuelas, academiasy universidades,

museos, publicosy privados, y colecciones privadas,

gderias de arte;

programas estatales de ayuda alo artistico;

lacriticade arte;

la prensa especializadaen lo artistico;

los organismos del Estado Nacional, Provincial y Municipal, con com-
petenciaen cuestiones que afectan al arte;
B |asasociaciones no gubernamentales (ONGs).

Academias, Univer sidades

Las academiasy el academicismo

Latransformacién del viejo régimen feudal en sociedad modernallevo a

sustituir alos‘ gremios artesanos' como instituciones deformaciony regla-
mentacion de todas |as actividades manufactureras 'y, entre ellas, la activi-
dad artistica.

Sefalamosyatresejemplos, delossiglosXVIy XVII, de Academiasfun-
dadas o por el papa, o por un cardenal, o por el rey Luis X1V deFrancia. Los
funciones de las Academias han sido las mismas que desempefiaban los ta-
lleres gremiales, pero con un agregado: poner laactividad artisticaal servi-
cio delaCorte, papal oreal.

El arte ‘académico’ buscO establecer un lenguaje artistico Unico,
disciplinandolo afavor del poder. Exaltar lafigurareal, papal o principesca:
nadamejor que el arte‘clésico’.

Las universidades

Las universidades son instituciones antiguas (la de mayor antigliedad es
ladeBolonia, Italia, fundadaafinesdel siglo X1; lade Paris, en el siglo XII;
Oxford y Cambridge (Inglaterra), en el siglo XII; Palencia, 1208 y
Salamanca, 1223, ambas en Espafia, y Coimbra, en Portugal).

Las universidades eran auténomasy elegian sus propias autoridades. El
primer titulo que otorgaban erael de‘Bachiller en Artes': no esque estudia-
ran disciplinas pictoéricas, escultéricas, etc. sino que cursaban las* Siete Ar-
tesLiberales': el ‘trivio’ (10gica, retoricay gramatica) y el ‘ cuadrivio’ (arit-
mética, geometria, astronomiay musica). Luego se obteniala‘licencia al
cursarse |os estudios superiores en Derecho (civil y canonico), Medicinay
Teologia.

Laensefianzauniversitariade artes plésticas, literariasy musicalesesmas
reciente. En el caso de nuestro pais, por jemplo, podemos sefialar la Facul-
tad de ArtesdelaUniversidad Nacional deLaPlata. Recientemente, lacrea-
ciondela‘Facultad de Artes' delaUniversidad Nacional de BuenosAiresy
el I.LU.N.A. (Instituto Universitario Nacional de Arte).
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Breveresefia de la ensefianza artistica en nuestro pais

El panorama que trazamos aqui esté tomado de la obra de un gran histo-
riador, critico deartey profesor de Historiadel Arte, J. A. GarciaMartinez,
titulada ‘ Arte y Ensefianza Artistica en laArgentina’, quien fuera profesor
del autor enlaex EscuelaNacional de BellasArtes* Prilidiano Pueyrredon’,
en Historiadel Arte.

Sefidlael gran maestro las siguientes etapas en la ensefianza artistica en
laArgentina

e La etapa de formacion, que se prolonga desde la accién de Belgrano
como Secretario del Consulado (1799) hasta la fundacién de la Sociedad
Estimulo, en 1876.

En este periodo, se destacan la actuacién de Belgrano, cuya Escuela de
Dibujo alcanz6 atrabajar escasos tres afios, porque la Corona, por conside-
rarla‘unmerolujo’, emitié unareal cédulaquelasuprimio, afin deahorrar-
se gastos; la enseflanza particular de pintores, como el espafiol Joseph de
Salasy € italiano Angel Camponesqui; la Escuela de Dibujo creada por €l
Padre Castafieda, reinauguradaen 1815 con lapresenciadel Director Supre-
mo Alvarez Thomas, en el edificio del Consulado de Bs.As.

Esta Escuela de Dibujo se prolongé como una Cétedra de Dibujo en la
Universidad de BuenosAires, alaque setransfirié en 1821. Fue cerradapor
orden de Juan Manuel de Rosas en 1835 (arte y politica de nuevo en mala
relacion) y recién reabierta en 1855. Desde 1870 a 1890 funcion6 una Es-
cuelade Dibujo, creadapor iniciativade Domingo F. Sarmiento.

e La etapa de organizacion, que va desde 1876 hasta 1905, cuando se
oficializalaescuela de Estimulo, por inspiracion de Joaquin V. Gonzélez.

Estaescuelafue creada por la‘ Sociedad Estimulo de Bellas Artes’ (insti-
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tucion que puedesvisitar en su sede delacalle Cordobaesquina Esmeralda,
donde existen actualmente talleres a los que se puede asistir para trabajar,
aprovechando losmodel osvivos), enlaCiudad de Buenos Aires y tuvo tres
grandes objetivos: realizar exposiciones artisticas; difundir la obradelos
artistas locales; impulsar la ensefianza artistica.

Contemporaneamente a la Escuela de la Sociedad Estimulo tenemos: la
creacion del sistemade becas, que permitio el perfeccionamiento de artistas
en Europa; € impulso de los estudios tedricos y, en 1895, la creacion del
actual Museo Nacional de Bellas Artes. Lainstitucion fue patrocinada eco-
nomicamente por conspicuos representantes del ‘patriciado’ local (Ledn
Gallardo, Leonardo Pereyra, Martin Iraola, Francisco Uriburu, Manuel José
Guerrico).

Estaetapallegaasu fin con laoficializacion de laescuela

e La etapa de consolidacion, que llega hasta 1958, cuando se ponen en
vigencianuevos planes de estudio.

En 1905 se concretd un proyecto que databa de un quinquenio atras: €l
traspaso de la Escuela de Estimulo al Estado Nacional: siendo ministro de
Instruccién Publicael Dr. Joaquin V. Gonzélez, se aprobd laoficializacion,
conlocual el Estado argentino asumi6 un compromiso de dar sostenimiento
institucional ala ensefianza artistica.

Debemos sefialar que la Escuela de Estimulo fue la base de la que poste-
riormente sellamé Escuela Nacional de BellasArtes* Prilidiano Pueyrredon,
que fue disuelta por un decreto de necesidad y urgencia firmado por el ex

presidente Menem y su ministro de Educacion Susana Decibe, en 1996.

En 1908 se diagram6 una Planificacién Organica parala Ensefianza Ar-
tistica, que incluialaarticulacion verticual de niveles, a saber:
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1) Una escuela ‘preparatoria’: posteriormente fue la denominada Escuela
Nacional de Bellas Artes‘Manuel Belgrano’.

2) UnaEscuelaNacional de Artes Decorativasy Aplicadas, que fue poste-
riormente la denominada Escuela Nacional de Bellas Artes ‘Prilidiano
Pueyrredon, que fue la continuadora de la Escuela oficializada en 1905.

3) UnaescuelaSuperior, creadaen 1923, y alaque seleimpuso, asu muerte
(1936) el nombre de su director: Escuela Superior de Bellas Artes de la
Nacién ‘ Ernesto dela Cércova'.

¢ Posteriormente, y para atender la necesidad de dotar a las escuelas de
nivel primario (hoy escuel as general es de ensefianzabésica, EGB) de maes-
tros formados en disciplinas artisticas, se crearon, en el ambito delaDirec-
cién Nacional de Educacion Artistica (DI.NA.de.A) del Ministerio de Edu-
cacion y Cultura de la Nacion, las escuel as artisticas de ensefianza media,
entrelas que citaremos:

¢ ‘EscuelaNacional deBellasArtes‘LolaMora (complejo habitacional
Lugano 1y 2);

e ‘EscuelaNacional deBellasArtes*Rogelio Yrurtia (Avda. J. B. Alberdi
4754);

e ‘EscuelaNacional de Ceramica (Bulnes 45);

e ‘Escuela Nacional de MUsica Juan P. Esnaola (Balboa 210);

e ‘Escuela Nacional de Ceramica ‘Fernando N. Arranz’ (Alejandro
Magarifios Cervantes 5068);

¢ ‘EscuelaNacional de Danzasn® 1’ (Pieres 258);

¢ ‘Escuela Nacional de Danzas n° 2 (Alegjandro Magarifios Cervantes
5068);

Todas en la Capital Federal.
Todas estas escuel asfueron transferidas por el Estado Nacional alajuris-

diccion del Gobierno dela Ciudad de Buenos Aires, en 1992.

Actualmente, laLey Federal de Educacion hadestinado sdlo dos normas
alaregulacion delasescuelas artisticas. Lareglamentacion delalL ey Fede-
ral, aprobada por Decreto PEN de 1996 ha excedido |as facultades regla-
mentarias violentando la Constitucion Nacional (art. 100, inciso 2), yaque
desconoce el alcance delasnormasdelal ey Federal, que si reconoce vali-

dez alaformaci én docente de estos establ ecimientos.

Museos publicosy privadosy colecciones

El fendmeno de o artistico ha dado lugar a otra institucion: |os museos
publicos. El museo es unainstitucion que se encarga, en general, de alber-
gar, conservar y exponer |os objetos, en este caso artisticos, que forman su
‘fondo’ de obras.

El coleccionismo de arte haexistido desde antiguo, y un gjemplo claro son
los mecenas, ya sean éstos monarcas, principes|aicos o eclesiésticos, papas
0 grandes mercaderes. Pero, tal como los conocemos, |0s museos son una
creaci on contemporanea: producto delaRevolucién Francesa, con su obje-
tivo de la democrética difusion de la cultura, complemento del principio
revolucionario de laeducacion universal delos ciudadanos parael logro de
laigualdad.

Sin embargo, e concepto que hemos expuesto apenas indica algunas de
las funciones cumplidas por |os museos. Porque, ademas delaconservacion
y exposicion de su propio fondo, |os museos se han convertido en escenario
paraladifusion de artistaslocalesy también de artistas'y coleccionesinter-
nacionales. Esdecir, que el museo cumple unafundamental funcion dedifu-
siony ensefianza, que se concretano solo en el acto del publico de concurrir
a apreciar 10 que se expone, sino también para el propio mundo de los
artistas, quetienen asi laoportunidad de contemplar |as soluciones plasticas
queen el pasado y en el presente han utilizado creadores de diversas | atitu-
des. Asimismo, el museo se hatransformado en centro de formacion teori-
ca, que seimparte através de cursos de capacitacion al publico.
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¢CoOmo nacen |os museos?

Tenemos, en primer lugar, |0s museos creados por el poder politico. En
este caso, en general, setratade albergar las colecciones dela Corte, adqui-
ridasalolargo delossiglos, por los monarcas. La Revolucion Francesalos
cred con €l proposito de fomentar laeducacion popular, y asi escomo apare-
ci6 el Museo del Louvre en Paris, en 1793.

En otros casos, €l museo es resultado de la donacion de coleccionistas
privados, movidos por diversasrazones:

ecomo forma de perpetuar su propia memoria;
ecomo forma de ‘descargar’ impuestos a las ganancias;

ecomo formadeiniciar un ‘negocio’;
epor falta de herederos, se decide legarlo a Estado
parasu difusion al publico.

En una sociedad de consumo, se ha producido una verdadera
‘musealizacion’ detodo. Los museos se han transformado también en vehi-
culos del ‘consumo masivo’ y constituyen ademds un interesante atractivo
parael desarrollo de laindustriaturistica.

L os museos se hallan actual mente sometidos, como todainstitucién, ala
presion dela‘ economialibre de mercado’, que procuraatodacostaquelos
mismos sean ‘rentables’.

Esta concepcion hapuesto alos museosen el camino de producir ‘ espect&
culos' populares que atraigan a los consumidores, desvirtuandose asi 10s
clarosy nobles propositos de estas instituciones, fundamentalmente el res-
guardo de lamemoria historica.

En EE.UU., losmuseos han sufrido, en este sentido, lapoliticade recortes
implementada por el gobierno reaccionario de Ronald Reagan (1980-1988),
quelesquitd lasubvencion federd, 1o que haimplicado un desfinanciamiento.
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Algunos grandes museos

Louvre

Fue en principio un arsenal y deposito delostesorosrealesdejoyas,
armaduras, manuscritos, etc. Francisco | (siglo XV1) orden6 unanueva
construcciony todos|os monarcas posteriores e hicieron un agrega-
do. Luis XV hizo pasar lacol eccion de cuadros de doscientosamas
de dosmil. En 1681 se comenzd con algunas exposicionesy laAca-
demiaexpuso desde 1673. LaRevolucién, en 1793, lo utiliz6 como
galeria publica. Napoledn aumentd su coleccién con obras de los
paises conquistados.

Una parte de su coleccion fue trasladada al nuevo Museo D’ Orsay
en Paris, abierto en 1986, en donde se exponen obras realizadas des-
de mediados del siglo X1X a 1905.

Museo Britanico

Sito en Londres, esel museo nacional de arqueologiay antigliedades,

sedetambién delaBiblioteca Nacional. Se cred en 1753 por ley del

Parlamento, que adquirié lacoleccién particul ar de objetosdel médi-
co Sir Hans Sloane. Durante casi medio siglo hizo faltaunaautoriza-
cionoficia paravisitarlo. Su coleccién recibid numerosas donaciones
como la del rey Jorge lll de la‘Piedra de Rosetta’ 0 adquisiciones
como la de las colecciones de vasos y antigtiedades clasicas de Sir
William Hamilton, los marmoles de Elgin, etc. Actualmente cuenta

con un fondo de més de dos millones de obras.
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Museo del Prado

Museo Nacional de Pintura de Espafia, fundado por Fernando VI
en 1818 einaugurado en 1819. Deestilo neoclasico, albergalas col ec-
ciones de arte de los Habsburgo y los Borbones. Contiene la mayor
coleccidn del mundo de pinturaespafiolasobre todo de Goya, El Greco
y Veldzquez. Es € masrico en obras de El Bosco, Tiziano, Patinir y

soberbias colecciones de Tintoretto, Rubens, Veronesey Van Dyck.

MOMA

Setratadel Museo de Arte Moderno de Nueva York, lamés importan-
tecoleccion mundial deartedesdefin del siglo X1X hastahoy, funda-
do por iniciativa privada de un grupo de coleccionistas en 1929. Su
nucleo permanente fue constituido por el legado de Lillie P. Bliss (9
obras de Cézanne) y otros. Contiene pinturas, esculturasy artes gréafi-
cas, fotografias, documentos de arquitectura, peliculas y biblioteca.
Ejerce actualmente una gran influencia con sus muestras y demas

actividades, tanto en la produccién como en lademanda artistica.

Programas estatales de ayuda

Hicimos unareferenciaa mecenazgo dereyesy principesen siglos pasa
dos (XVI, XVII, principalmente). Tambi én hablamos de lamercantilizacion
delaactividad artistica: el antiguo mecenazgo fue sustituido por un conjunto
de nuevos intermediarios, principalmente, los marchantes con sus galerias
dearte.

Un caso apartelo harepresentado EE.UU. durante el Gobierno de Franklin
Dedano Roosevelt (muerto en 1945). El presidente norteamericano i nstrumento

Algunosmuseosar gentinos:

Museo Nacional de Bellas Artes (Libertador 1473);

Museo Nacional de Arte decorativo ( Libertador 1902);

Museo de Arte Moderno de Buenos Aires (Avenida Corrientes 1590,
9° piso);

Museo de esculturas Luis Perlotti (Pujol 642);

Museo de motivos argentinos José Hernandez (Avda. Del Libertador
2373);

Museo Nacional del Grabado (Defensa 372);

Museo de Arte Espariol Enrique Larreta (Juramento 2291);

Museo de Artes Plasticas Eduardo Sivori (Junin 1930);

Museo del Cine Pablo C. Ducrés Hicken (Sarmiento 2573)

Museo de Arte Hispanoamericano | saac Fernandez Blanco (Suipacha
1422).

Todos ubicados en la Capital Federal

una politicaecondmica‘anticiclica’, siguiendo lasrecomendaciones dela
doctrina ‘keynesiana (Keynes fue un economista britanico que formulé
una nueva doctrina econdémica que postul 6 laintervencion del Estado para
eliminar los desequilibrios de los mercados en épocas de crisis econémicas).
Dentro de esapoalitica, denominada‘ New Deal’ (Nuevo Trato), seinstrumento
el ‘proyecto federal dearte’, que desembol s fondos para sostener laactivi-
dad delosartistas estadounidenses. El proyecto no establecid distincionesen
cuanto a arte abstracto y arte figurativo, lo que contribuy6 a hacer respeta-
ble al arte abstracto. Este programa es una de las herramientas que ha
permitido a los EE.UU. adquirir una posicion de superioridad artistica a
nivel mundial.
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La prensa especializada en lo artistico

Otro fenébmeno vinculado con el artehasido el desarrollo de publicaciones
especializadas en lo artistico. La prensa de arte es una creacion del siglo
XIX, aunque ya contamos con antecedentes en la inquietud individua de
estudiosos de siglos anteriores por escribir acercade |0 artistico.

La prensa artistica no sélo es un medio utilizado por las galeriasy los
marchantes, sino que ha sido también utilizada por |os propios artistas para
la difusion de sus ideales. Esto Ultimo es muy comin en €l siglo XX, en
donde las diferentes agrupaci ones de vanguardia han editado publicaciones
con sus‘manifiestos’ y sus disertaciones sobre los problemas del artey del
artey lapolitica. Un gjemplo sonlos‘ amanaques’, como losquerealizaron
los artistas alemanes de ‘El jinete azul’ (1911-1912), o las ‘ cubiertas para
loscatdlogos quelosartistas de ese mismo grupo, losdel grupo ‘ Phalanx’y
losdeEl Puente’ realizaron por aquéllos dias.

En otros casos, la prensa publica las obras artisticas para su difusion,
como es el caso de las revistas ‘La Accion’ y ‘La juventud nueva, o la
‘Berliner Tagesblatt’ en Alemania, que publicaron los dibujos y grabados
del expresionista George Grosz.

En nuestro pais podemos mencionar publicacionescomo lasrevistas Martin
Fierro’ en los afios veinte; ‘Arturo’ (se edité un solo ejemplar en Buenos
Aires, 1944) en donde publicaron artistas ‘ abstractos’, ‘madi’ y ‘ concreto-
invencion’; ‘Very estimar’ publicada por Jorge Romero Brest; ‘ Ciclo’ (dos
ejemplares) de Aldo Pellegrini ... etc. Antonio Berni publico el manifiesto
‘Ejercicio Pléstico’, en 1933, ilustrando un mural del mismo nombre.

L os organismos del Estado Nacional, Provincial y M unicipal
Podemos mencionar, la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de

BuenosAires; al Instituto Universitario Nacional del Arte (IUNA), laFacul-
tad de Arte delaUniversidad Nacional de LaPlata, |a Secretariade Cultura
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y Medios de Comunicacion de la Nacion; el Ministerio de Culturay Edu-
cacion de laNacion (del que depende la secretaria mencionaday en cuya
oOrbita actuan las universidades aludidas, si bien éstas gozan de |a autono-
mia propia de su condicion de entes autarquicos), y €l Consejo Federal de
Culturay Educacion creado por la Ley Federal de Educacion.

En laProvinciade Buenos Aires mencionaremos ala‘ Direccién General
de Culturay Educacion’ (de la que depende todo €l sistema educativo pro-
vincial), y en su Orbita, la Direccion de Educacion Artistica, de la cua de-
penden, asu vez, los I nstitutos Superiores de Formacion Docente (1.S.F.D.)
del &reaartistica, que son lasinstituciones responsables por laformacién de
docentesdeartisticay en cuyo marco secursan las‘tecnicaturasartisticas' o
sea, laformacion propiamente artistica.

En la Ciudad de Buenos Aires nos encontramos con dos Secretarias, que
son lade Educaciony lade Cultura. Dependiendo dela Secretariade Educa-
cion encontramos a la Direccion del Area de la Educacion Artistica
(D.A.E.A)), encuyadrbitafuncionan las escuelas de bellas artes, de cerami-
ca, dedanza, etc., que dan laformacién de magisterio docentey quetambién
dan laformacion técnico-artistica.

Dependiente dela Secretariade CulturaencontramosalaDireccion Gene-
ral deMuseos, delacua dependen |os museos municipal es, que son, ademés
de los que ya citamos, el Museo Histérico de la Ciudad de Buenos Aires
‘Brigadier General Cornelio de Saavedra y el ‘“Museo delaCiudad’.

Finalmente, es tradicionalmente importante la actuacion de los munici-
pios de las Provincias en la difusidn cultural: a través de las respectivas
‘Secretarias de Cultura o ‘Casas de la Cultura’ organizan espacios parala
formacién técnico-artesana y técnico-artistico, paralaexhibicion dearte, a
través de salasteatrales o galerias o salonesde exposiciony, aln, €l estimulo
atravésde‘ Salones', como, por ejemplo, el quellevaacabolaMunicipali-
dad deAvellaneda.
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Asociaciones no guber namentales

En este apartado podemos ubicar alasinstituciones organi zadas de acuer-
do a laformajuridica de
‘fundaciones’, como la
‘Fundacion Di Tella (muy
activaenladécadadel ‘60
y principios de los ' 70,
hastala quiebradel grupo
industrial que la sostenia)
y la  ‘Fundacion
Gutemberg’ (ex Instituto
Argentino de Artes Gréfi-
cas).

Tambiénlas‘ mutuaida-
des’, como el caso de
M.E.E.B.A., 0 SAA.P
(Sociedad Argentina de

Artistas Pl&sticos).

Ruinas de San Ignacio, en la Provincia de Misiones
Parte de nuestro patrimonio cultural

EL PATRIMONIO CULTURAL

Concepto

El término ‘ patrimonio’ pertenecea mundo juridicoy significael conjun-
todelos bienes deunapersona(conf. Cédigo Civil, art. 2311). A suvez, los
‘bienes’ pueden ser tanto objetos materiales (‘cosas’, en e sentido de la
norma citada) como inmateriales (‘bienes propiamente dichos) que, segin
lalegislacion civil deben ser susceptibles de apreciacion pecuniaria (tener un
valor econémico). Respecto alasignificacion cientificade‘ cultura’ teremi-
timosal capitulo |, donde hemos desarrollado este tema.

Uniendo ambos conceptos, tendriamos unadefinicion del patrimonio cul-
tural como el conjunto de |os objetos materiales e inmaterial es de caracter
intelectual, artisticoy literario, perteneci entes aunapersona, 0 aunacomu-

nidad o a una nacién o a un estado.

Segun el ‘ Estatuto del Comité Intergubernamental parafomentar el retor-
no de los bienes cultural es a sus paises de origen o su restitucion en caso de

apropiacionilicital

‘...se considerardn ‘bienes culturales' |os objetos y documentos his-
téricos y etnogréficos, incluidas las obras de las artes plasticas y de-
corativas, los objetos paleontoldgicos y arqueoldgicos y los
especimenes zool 6gicos, botanicos y mineralégicos.” (articulo 3, in-
ciso 1 del Estatuto).

Vemos aqui que e concepto es més amplio que el que propusimos en €l
punto anterior, porque seincluyen otros objetos, como ser:

a) objetos paleontol égicos (la paleontologia es la ciencia que tiene como
objeto de estudio lavidaanimal detiempos pretéritos), esdecir, en gene-
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ral, restosfosiles. En este caso, losfosiles no han sido unamanifestacion
humanasino el resultado delaevolucion biol égicaimpuestapor lanatu-
raleza;

b) especimenes zool dgicos, boténicosy mineral 6gicos: se comprenden aqui
obj etos actual es pertenecientes alos tres 6rdenes de la natural eza.

La‘Convencion Internacional sobrelaproteccidn del patrimonio mundial,
cultural y natural’ fue aprobada el 16 de noviembre de 1972 por laConferen-
ciaGenera delaO.N.U. paralaEducacion, laCienciay laCultura, reunida
en Paris.En lamismase incluyen definiciones sobre ‘ patrimonio cultural’ y
‘patrimonio natural’, para determinar el objeto de laproteccion juridicain-
ternacional.

Asi, forman parte del patrimonio cultural (articulo 1 de la Convencion
citada):

B |osmonumentos: obras arquitectdnicas, de esculturao de pinturamonu-
mentales, elementos o estructuras de carécter arqueol 6gico, inscripcio-
nes, cavernasy grupos de elementos que tengan un valor universal ex-
cepcional, desde el punto de vistadelahistoria, del arte o delaciencia;

B |os conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya ar-
quitectura, unidad e integracion en el paisajelesden un valor universa
excepcional desdeel punto devistadelahistoria, del arteo delaciencia;

B |oslugares: obrasdel hombre u obras conjuntas del hombrey lanatura-
leza, asi como las zonasincluidos en los lugares arqueol 6gicos que ten-
ganunvalor universal excepciona desde el punto devistahistérico, esté-
tico, etnol 6gico o antropol 6gico

Vemos entonces que se ha hecho una precision de los objetos que forman
|os patrimonios protegidos internacional mente, y todos ellos tienen en co-
muUn que son manifestaciones del ser humano para satisfacer sus necesidades
materialesy espirituales.
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Con respecto a patrimonio natural, éste se integra con:

Ml os monumentos natural es constituidos por formacionesfisicasy biol 6gi-
cas 0 grupos de esas formaciones que tengan un valor universal excep-
cional desde el punto de vista estético o cientifico;

Ml as formaciones geoldgicasy fisiogréficasy las zonas estrictamente deli-
mitadas que constituyan el hébitat de especiesanimalesy vegetalesame-
nazadas, que tengan un valor universal excepcional desde e punto de
vistaestético o cientifico;

Mlos|ugares naturales o las zonas natural es estrictamente delimitadas, que
tengan un valor universal excepcional desde el punto devistadelacien-
cia, delaconservacion o delabellezanatural .

Ejemplos de destruccion y saqueo

Lapreocupacion por la proteccién internacional sobre el patrimonio cul-
tural y natural es producto, en general, de los conflictos bélicos o de las
guerras de conquista 'y colonizacion en donde el ser humano, tradicional-
mente, ha destruido, saqueado o deteriorado tesoros artisticos, arqueol 6gi-
cosy etnol égicosirrecuperables.

Asi, por ejemplo, podemos mencionar algunos casos historicos:

1) Durantee siglo XV1, nadamenos queel ‘ Partenén’, templo griego dela
AcrdpolisdeAtenas, en estilo dérico, fue utilizado por losturcos otomanos
como ‘polvorin’, que explotd producto de una granada arrojada por una
galeraveneciana

2) Cuando los érabes conquistaron Algjandria, lagrandiosabiblioteca, fon-
do de conocimientos que resumiatodalaproduccion helenistica, fue que-
mada por orden del sultan de turno, &vido de imponer la dominacién
musulmana.
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3) Laesfinge de Gizeh también recibié cafionazos destinados a destruirla,
de parte de un mandatario otomano, que, gracias alaresistenciadel ma-
teria y el ato costo del bombardeo, desistié de su ‘ proyecto’.

4) Laquemadelos‘ codicesmayas', en un enorme ‘auto de fe' atribuido al
Padre Landa, en el siglo XVI, para asegurar la conquista espiritual y
cultural de ese sufrido pueblo de nuestra América (loscodices, delosque
sesalvaron tresfragmentos, en poder joh desgracial de museos europeos,
eran ‘libros' desplegables que contenian pinturas con el relato de la
cosmovisién maya).

5) Ladestruccion delostemplosy pirdmides aztecas de Tenochtitlan, cuyos
material es fueron usados en la ereccion delaciudad de México, obrade
laconquistade Hernén Cortés, en 1521.

6) Los descarados sagqueos, como €l de la expedicion ‘Champolion' que
acompafié a Napoledn Bonaparte a Egipto (1798), que trajo gran canti-
dad del material hoy expuesto en €l ‘Louvre'. Entre el patrimonio sa-
queado figurala‘piedrade Rosetta’, que permiti6 descifrar losjeroglifi-
cos egipcios, expuestahoy en el British Museum; 0 el consumado por los
briténi cos, poseedores de fragmentosdel friso del Partendn (M useo Bri-
tanico).

7) Ladestruccion del ‘Museo Hermitage', en la ex-URSS, por |as tropas
nazis, en la Segunda GuerraMundial.

8) Ladestruccion de la abadia de ‘Monte Casino’ (Italia), en 1944, por la
aviacion aliada.

Y lalista podria continuar con otros ejemplosilustres.
Lasnormasinter nacionales

Podemos mencionar, como g emplos de las hormas aprobadas, 1a ‘ Con-
vencion de laHaya de 1899y € ‘ Pacto Roerich’, firmado en Washington
D.C., de 1935, quefueron losdos primerosinstrumentosinternacional esque
reflgjaron lainquietud delos Estados por otorgar unaproteccion a patrimo-
nio cultural y alos sitios historicos en caso de conflicto bélico.

En 1954 sefirmd la* Convencion paralaProteccion del Patrimonio Cultu-
ral en caso de Conflicto Armado’, en laciudad de LaHaya, ainstancias de
laUNESCO. Esteinstrumento internacional, actualmentevigente, eslacon-
vencion méas compl eta sobre lamateria, segiin sefialan |os estudiosos.

Este instrumento previé como obligacion de los Estados Parte (0 sea, |os
Estados que firmaron esa Convencion) hacer un registro de los sitios del
patrimonio cultural de susrespectivosterritorios. Esalistadebiahacerseen
tiempos de paz.

Asimismo, todos los Estados Partes se obligaban también a respetar, en
caso de guerra, laintegridad de esos lugares registrados previamente.

Pero resultd insuficiente. ¢Por qué? Se sefialan dos razones:
a) € registroinsuficientedelossitiosy patrimonios culturales por par-
te de los Estados Parte;
b) lafatade adhesion de las principales potencias. Estados Unidos,
China, Japony el Reino Unido.
Entrelosincumplimientos més notabl es de esta Convencion, se sefialan:

e ¢ bombardeo de Paphos (Chipre) por parte de Turquia, en 1984;

e |osataquesy bombardeos del sitio arqueoldgico de Tiro (Libano),
por parte de Israel y la OLP (1982/83);

e bombardeosirakies contra sitios historicos de Abadan y Shush, en
Irén (Guerradel Golfo de 1980-1988);

e ¢ sagueo de treintamil piezas del Museo Naciona de Kuwait por
las tropas iraquies, en 1990;

e lacolocacion deavionesen el sitio arqueol 6gico de Ur, por parte de
Irak (1990).
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La Convencion sobre la Proteccion
del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural

L aconvencion mencionada fue sancionadaen el seno de la Organizacion
delasNacionesUnidas (O.N.U.), ainstancias dela Conferencia General de
laONU paralaEducacion, laCienciay la Cultura, en lareunion celebrada
en Parisdel 17 de octubre a 21 de noviembre de 1972.

Se establecen obligaciones para los Estados que han suscripto eseinstru-
mento internacional (es decir, paralos‘ Estados Parte’): identificar, conser-
var, proteger, rehabilitar y transmitir alas generaciones futuras el patrimo-
nio cultural y natural situado en su territorio. Paraello, procuraran:

e adoptar una politica general que atribuyaal patrimonio cultural y na-
tural unafuncién en lavida colectivade su poblacion;

e formar serviciosdeidentificacion, conservacion, proteccion, y revalo-
rizacion con personal idoneo;

e desarrollar estudios einvestigaciones que permitan cumplir con laiden-
tificacion, conservacion, proteccion, y revalorizacion del patrimonio
cultural y natural;

e adoptar medidas necesarias paralaidentificacion, conservacion, pro-
teccion, y revalorizacion del patrimonio cultural y natural;

o facilitar lacreacion o el desenvolvimiento deinstituciones formativas
de gente capacitadaen identificacion, conservacion, proteccion, y reva-
lorizacion del patrimonio cultural y natural;

e abstenerse de dafiar |0s bienes del patrimonio cultural y natural de los
Estados Parte;

e cooperar y prestar ayuda, respetando lasoberania, delos Estados Parte
que soliciten ayuda para laidentificacidn, conservacion, proteccion, y
revalorizacion del patrimonio cultural y natural;

e presentar un inventario delos bienesdel patrimonio cultura y natural
de sus respectivos territorios, el que debera contener la documentacion
sobreel lugar y lasrazones que fundamentan el interés de su proteccion.

30

.¢En qué consiste la proteccion internacional ?

Laproteccioninternacional sedefinecomo el establecimiento de un sistema
de cooperaciony asistenciainternacional parasecundar alos Estados Parte
en susesfuerzostendientesala identificacion, conservacion, proteccion, y
revalorizacion del patrimonio cultural y natural.

L os organismos encargados

Laconvencion cred un ‘ Comité Intergubernamental de Proteccion’ también
[lamado ‘ Comité del Patrimonio Mundial’. Esta integrado por 15 Estados
Parte elegidos por todos los que firmaron el tratado. La eleccidn se hace en
la Asamblea General de la Conferencia General de la UNESCO. Se debe
respetar unarepresentacion equitativa de lasregionesy culturas.

Ademés delos representantes de los 15 Estados Parte, también asisten alas
reuniones (solo con voz):

B unrepresentante del Centro Internacional de Estudios paralaConserva-
ciony Restauracion de Bienes Culturales (Ilamado * Centro de Roma’);

B unrepresentante del Centro Internacional de Monumentosy Lugaresde
Interés Artistico e Histérico (ICOMOS);

B un representante de la Union Internacional parala Conservacion de la
Naturalezay los Recursos (UICN);

B representantes de otras organi zacionesintergubernamental es o no guber-
namental es con objetivos similares, a pedido de |os Estados Parte en la
Asamblea General delaUNESCO,;

B invitados por el Comité, organismos publicos o privados y personas
privadas para hacerles consultas determinadas. El Comité, incluso, esta
facultado para crear érganos consultivos.
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Las‘Listas

La Convencion exige que seformen dos ‘listas': la Lista del Patrimonio
Mundial y laLista del Patrimonio Mundial en Peligro. Las listas son ela-
boradas por el Comité del Patrimonio Mundial, en base a los inventarios
hechos por |os Estados Parte. Se exige el consentimiento del Estado Parte
interesado afindequeun bienfigureen el listadoy se establece claramente
guelainscripcion en lalistano prejuzgara sobre los derechos delos Estados
en litigio sobre laposesion del lugar en cuestion.

LaLista del Patrimonio Mundial en Peligro se elabora sobre |a base de
solicitudes de los Estados Parte. Son aquellos bienes que exigen grandes
trabaj os de conservacion y restauracion provocados por peligros gravesy
precisos, entre | 0s que se mencionan:

1) acelerado deterioro;

2) gecucion de obras publicas o privadas (un g emplo seriael Templo
de‘Abu Simbel’, en Egipto, emplazado en un lugar que quedd anegado
por lagjecucion dela‘represade Assuan’);

3) acelerado desarrollo urbano o del turismo;

4) conflictos armados actual es o inminentes;

5) situacién de abandono;

6) catéstrofes naturales.

El Comité de Patrimonio Mundial recibe, estudia y decide atender los
pedidos de asistencia internacional de los Estados Parte para la identifica-
cidn, conservacion, proteccion, revalorizacion o rehabilitacion del patrimo-
nio cultural y natural; marcando también el tipo deayuda, paralo cual podra
celebrar acuerdos con los Estados Parte. EI' comité tiene que fijar un orden
de prioridades. En este sentido, se haestablecido un principio: asegurar |os
‘bienes mas representativos de la naturaleza o del genioy lahistoriade los
pueblosdel mundo’.

El funcionamiento del comité se completacon laaccion del Director dela

UNESCO, que prepara la documentacion a analizarse, las érdenes del dia
parasus sesionesy ejecutalasdecisionesque el comitétoma; laparte admi-
nistrativa estd a cargo de una Secretaria.

¢Coémo se financia la proteccion internacional ?

Se financia con los recursos que integran el Fondo del Patrimonio Mun-
dial:

e contribuciones obligatorias y voluntarias de los Estados Parte (las
obligatoriasno seréninferioresa 1% delo que aportan alaUNESCO);
e aportes, legadosy donacionesde otros Estados, |laUNESCO, demés
organismos de la ONU, organismos publicos o privados y personas
privadas.

e intereses que devenguen | os recursos de propiedad del Fondo;

e el producto delascolectasy e resultado delas manifestaciones orga-
nizadas en favor del Fondo.

Se haestabl ecido claramente que ningunacontribuci6n debe supeditarse a
cumplimiento de condiciones politicas.
Lasformas en que se concreta la asistencia

La asistencia internaciona se otorga Unicamente respecto de los bienes
quefiguran enloslistados.

Los Estados Parte interesados en obtener |a asistencia deben presentar
junto con € pedido:

a) las operaciones que se ha proyectado hacer;

b) los trabajos necesarios y sus costos econémicos;
C) razones que motiven unasituacion de urgencia;
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d) el fundamento de por qué no puede el Estado Parte hacer frente con sus
recursos propios a costo de | as operaciones,
€) de ser posible, un dictamen de expertos.

Laasistenciadel Comité puede adoptar distintas formas:

a) realizacion de estudios sobre | os problemas artisticos, cientificos, y técni-
cosque plantealaidentificacidn, conservacion, proteccion, y revaloriza-
cion del patrimonio cultura y natural;

b) prestacion de servicios por expertos, técnicosy mano de obra calificada
paravelar por unaadecuadarealizacion delostrabajos deidentificacion,
conservacion, proteccion, y revalorizacion del patrimonio cultural y na-
turdl;

c) formacion de especialistas;

d) suministro del equipo necesario del cual carece el Estado Parte o que no
puede adquirir;

€) préstamos con baja tasa de interés, préstamos sin interés, préstamos con
largos periodos para devolver y, aln, subvenciones excepcionales, que
no deben devolverse;

f) asistenciaal os centros nacionales o regional es de formacion de especiais-
tas en identificacion, conservacién, proteccion, y revaorizacion del pa
trimonio cultura y natural.

Se aclara que el financiamiento abarcaré sélo una parte del costo. Esto
significaque el Estado Parte que solicita la ayuda debe también poner fon-
dos de su presupuesto.

La proteccion del patrimonio natural
y cultural en nuestro pais

Lapreocupacion por laproteccion del patrimonio natural y cultural no se
reflejo en laConstitucion Naciona (1853), por |o menos no expresamente.
Tampoco en lalegislacion nacional. Recordamos que el texto constitucional
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sancionado en 1853-60 (y reformas de 1866, 1898 y 1957) solo selimité a
tratar lostemasdel constitucionalismo clésico, esdecir, organizar un Estado
liberal y declarar losderechoscivilesy politicos. Luego, lareformade 1957
ampli6 el marco agregando |os derechos econdmico-sociales.

La Constitucion de 1949 si se refirié expresamente a tema (recordamos
gue esta Constitucion fue ‘abrogada’ por un bando militar ‘legalizado’ por
laConvencién Constituyente de 1957) en el articulo 37°, en el cual sedecla
raban, como ‘ derechosespeciales’: punto 1V - ‘ Delaeducaciony lacultura

7. Lasriquezas artisticas e histéricas, asi como el paisagje natural, cual-
quiera que sea su propietario, forman parte del patrimonio de la Na-
cion y estaran bajo la tutela del Estado, que puede decretar |as expro-
piaciones necesarias para su defensay prohibir la exportacion o enaje-
nacion de los tesoros artisticos. El Estado organizara un registro de la
riqueza artistica e histérica que asegure su custodia y atienda a su
conservacion.

Puede apreciarse que setratd de unanormativade |o mas modernay com-
pleta para un texto constitucional, que superaala actual Constitucion san-
cionadaen 1994.

El Codigo Civil reformado en 1968 también serefiere aestos asuntos. La
ley 17.711 introdujo dos incisos a articulo 2.340, que quedaron con €l si-
guientetexto:

“Son hienes publicos del Estado .... 8) los documentos oficiales de los
poderes del Estado; 9) las minas y yacimientos arqueol 6gicos y
pal eontol 6gicos de interés cientifico.’

Al definirlos como bienes publicos del Estado, setransformo aestos bienes
en:
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a) inalienables: es decir, que queda prohibida toda forma de enajenacion
de los mismos afavor de particulares, personas juridicas, organismos
publicos de otros paises y otros Estados;

b) imprescriptibles: esdecir, ninguin sujeto de derecho puede adquirirlos por
prescripcion;

c) propiedad publica: en el caso delostesoros arqueol 6gicosy pal eontol dgicos
enterrados en inmuebles de particulares o personas juridicas, el terreno
pertenece a éstos, pero no pueden invocar propiedad alguna sobre esos
yacimientos.

En ladltima reforma constitucional, de 1994, se plasmaron |os derechos
humanos de la denominada ‘ tercera generacién’. Asi, en el nuevo articulo
41° podemos leer que todos |os habitantes tenemos derecho a un ambiente
sano, equilibrado, apto para el desarrollo humano ... y el deber de preser-
varlo. Luego, se establecio que

‘Las autoridades proveeran a la proteccién de este derecho, ala utiliza-
cion racional de los recursos naturales, ala preservacion del patrimonio
natural y cultural y de la diversidad bioldgica...’

Se determind que es competencia del Estado Nacional, através de leyes
del Congreso y decretos reglamentarios del Poder Ejecutivo, dictar las nor-
mas con los‘ presupuesto minimos de proteccion’; y delos Estados provin-
cialesestablecer normaslegisativasy reglamentarias|as que complemen-
ten los detalles de estas protecciones minimas nacionales.Es decir que el
constituyente de 1994 prefirié delegar alos poderes constituidos la resolu-
cién del tema, desperdicidndose asi unaoportunidad historica paraproteger
en formamaés concretay con rango constitucional alos patrimonios natural
y cultural y aladiversidad bioldgica.

Porque la experiencia de esta Ultima década nos muestra que los poderes
politicos son muy influenciables por €l ‘lobby’ delosintereses econdémicos

gue, muchas veces, chocan con la proteccién que nos merecemos, Como
argentinos, delo nuestro.

La Constitucién de la Provincia de Buenos Aires de 1994, siguiendo la
evolucion nacional delamismaépoca, declard en formaun poco méas espe-
cificala proteccion estatal alos patrimonios. Veamos el texto:

‘articulo 44.- La Provincia preserva, enriquece y difunde su patrimonio
cultural, histérico, arquitectonico, arqueol égico y urbanistico, y protege
susinstituciones. La Provincia desarrollara politicas orientadas a resca-
tar, investigar y difundir las manifestaciones culturales, individuales y
colectivas, y las realizaciones del pueblo que afirmen su identidad re-
gional, provincial y nacional, generando ambitos de participacion co-
munitaria.’

La Constitucion de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, de 1996, in-
cluyedosarticulosque serefieren al tema: setratadel articulo 27°, inciso 2,
quedice:

‘LaCiudad ...Instrumenta un proceso de ordenamiento territorial y am-
biental participativo y permanente que promueve: .... 2. La preserva-
ciony restauracion del patrimonio natural, urbanistico, arquitecténico y
de la calidad visual y sonora

y €l articulo 32°, que entre otras cosas establece que:

‘...fomenta el desarrollo de lasindustrias culturales del pais; propiciael
intercambio; gerce la defensa activa del idioma nacional; creay preser-
va espacios; ... protege y difunde las manifestaciones de la cultura po-
pular ... Esta Constitucion garantiza la preservacion, recuperacion y
difusién del patrimonio cultural, cualquiera sea su régimen juridico y
titularidad, la memoriay la historia de la ciudad y sus barrios.’
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LASPOLITICASCULTURALES
EN UN MUNDO GLOBALIZADO

¢Quéesuna politica cultural?

Una politica cultural determinaladireccion a seguir en el terreno de la
produccion simbdlica, arbitrando |os medios paralarealizacion delos obje-
tivos previstos. Como toda politica, la politica cultural es una cuestion de
poder; en consecuenciatodo proyecto cultural responde aquienes detentan
el control del Estado.

Laspoliticas culturales desarrolladas en |a etapaformativa de | os Estados
latinoamericanos, entre elloslaArgenting, nosbrindaun claro gemplo delo
gue acabamos de afirmar: desde mediados del siglo X1X hasta 1930, por lo
menos, nuestras clases dirigentesimpul saron en cada uno de nuestros paises
un modelo cultural tomado de los paises centrales de Europa (particul ar-
mente, Gran Bretafiay Francia). Estas naciones representaban el modelo de
la‘Civilizacién' que—através delas escuelas, |as universidades, la prensa
‘culta y otras instituciones — habia que trasladar agui.

En las décadas de 1940 y 1950 nuevas orientaciones en | as politicas eco-
nomicasy sociales de nuestros Estados determinaron una politica cultural
distinta, deaiento alaproduccion cultural nacional con activa participacion
estatal.

Laspoliticasculturales
antesdelaglobalizacion

Veinte afios atrés (durante las décadas de los ' 70 y los ' 80) los Estados
eran los protagonistas principales de las politicas culturales, en gran parte
del mundo.

Hasta entonces, |os Estados eran duefiosderadiosy canalesdetelevision,
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editoriales y estudios cinematogréficos y asumian oficialmente la obliga-
cién de preservar el ‘patrimonio cultural de la Nacion'. La cultura era en-
tendida como un elemento de cohesion nacional, a veces exclusivamente
en torno a la cultura de élite, otras, incluyendo también elementos de la
cultura popular. Diversas leyes promovian €l cine y la masica nacional,
disponiendo porcentajes obligatorios de emision en las salas cinematogré-
ficas 0 en las radioemisoras.

Las politicas culturales hasta los ' 80 pueden definirse como estatistas,
populistas, nacionalistas. Estas orientaciones eran parte de politicasglobales
concebidas dentro de horizontes nacionalesy quereconocian el papel central
gue debiadesempefiar el Estado.

La excepcidn a esta orientacion casi general eran los Estados Unidos,
dondetradicionalmenteel desarrollo cultural y educativo—desde luego, tam-
biénlas‘bellasartes’ - conté con el auspicio privado. Donantes particula-
resy fundaciones, familiasy empresasimportantes, sostienen aquellas acti-
vidades con menos capacidad de autofinanciacion (el teatro o la Gpera, por
ejemplo), sin afectar por |o general labusgqueda artistica; del mismo origen
son gran parte de las becasy subvenciones. Labusquedade prestigio perso-
nal —y aveces de beneficio econdmico, pues existen importantes estimulos
impositivos — son la causa de estos apoyos privados.

L ospromotoresculturales

Quienes estudian estos temas, llaman promotores culturalesalos sectores
delacomunidad que orientan, financiany desarrollan actividades cultura-
les. L os especialistas distinguen normal mente dos sectores:

e El espacio publico, constituido por el Estadoy la‘sociedad civil’, a
travésdeinstitucionessin fines de lucro como las ONGs (organiza-
ciones no gubernamental es).

e El espacio privado, formado por las empresas, ‘el mercado’.
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CAPITULO VIII. Arte y politica

En los Ultimos afos, el fendmeno de la globalizacién ha producido cam-
bios profundos en e rol asignado a cada uno de estos actores. El cambio
principal hasido laretirada del Estado, que hadejado lamayor partedelas
acciones culturales (especialmente en lallamada ‘industriacultural’ o ‘ cul-
turade masas’) en manos de empresas particul ares, guiadas esencia mente
por laobtencion de beneficios econémicos.

Como en los otros aspectos de la actividad econdmica, se haproducido la
aperturadelosmercadosy ladesregulacion, posibilitando el libre accionar
delastransnacional es delas comunicacionesy el espectécul o que controlan
lamayor parte delos mercados nacionales, como hemosvisto en el capitulo
anterior.

Un balancedela actividad delas ONGs

Como hemos dicho, en opinion de muchos especialistasel ‘ espacio pabli-
co’ comprende a muchos organismos representativos de la sociedad civil:
asociaciones de artistas, especialistas en comunicacion, ONGs, que se ca-
racterizan por actuar sinfinesdelucro, aportando frecuentemente el trabajo
gratuito de sus adherentes; sus fondos son generalmente reducidos y sus
acciones se desarrollan en espacioslimitados.

La actividad de estas organizaciones haido creciendo en Asia, Africay
AméricaL atinadespués delos procesos de normalizacion institucional ocu-
rridosenloscomienzosdelos’ 80 (esdecir, €l retorno alos gobiernoselegi-
dos por lapoblacion, después de muchos afios de dictaduras militares). Cuen-
tan con el auspicio de organismosinternacionales, como UNESCO (el Fon-
do delas Naciones Unidas paralaEducaciony laCultura) y OEA (laOrga-
nizacion de Estados Americanos).

Luego de varios arfios de actividad de las ONGs es posible realizar un
bal ance: lamentablemente, no han podido sustituir al Estado ni contrarrestar
la creciente privatizacion del sector pablico. En definitiva: en laeradela
globalizacién, lamayor partedela actividad cultural esmanejadapor gran-
desgrupos empresarios, normal mente transnacionalizados.

‘Con la democracia se educa...’

Laretirada delas dictaduras militares abrié grandes expectativas de cam-
bio social en Latinoamérica. No setratabasdlo deinstalar gobiernos elegi-
dospor € voto popular; se pretendia, ademés, construir unademocraciacon
contenido social. El primer presidente de la nueva etapa en la Argentina,
Rall Alfonsin, lo sintetizd con muchaclaridad cuando afirmé * Con lademo-
craciase come, se curay se educa .

Lamentablemente, el proceso de democratizacién institucional coincidid
con el establecimiento de politicas neoliberalesy globalizadoras, cuyosre-
sultados sociales estan a la vista en toda Latinoamérica: desocupacion,
precarizacion del empleo, flexibilizacion laboral, disminucion del poder ad-
quisitivo de los grandes sectores populares, extension de la pobreza. Como
resultado de las politicas aplicadas en la Ultima década, la mayoria de la
poblacién |atinoamericanano accede aniveles minimos de desarrollo social;
entre los sectores més duramente castigados se encuentran los nifios, las
mujeres solas - ‘jefas de hogar’ -, |os discapacitados y |os indigenas. Todo
ello haido acompariado por € recrudecimiento del delito y de laviolencia
urbana.

Una necesidad: democr atizar la cultura

Las desigualdades econdmicas y sociaes, que se han acentuado en los
ultimos afios, tienen su reflejo—como yahemosvisto—en el terreno cultural .
La‘modernizacién excluyente', que marginaamillones de personasdel pro-
ceso productivo y las condenaaladesocupacion, significatambién su exclu-
sion cultural. Ademas de injusta, esta situacion representa un serio peligro
paralaestabilidad democrética, por lastensionesy conflictos sociales que
se producen. El desanimo generalizado en amplios sectores popul ares, tiene
como consecuencia una pérdida de expectativas en |os valores positivos de
lademocraciapolitica. Por todo €llo, lacontinuidad democréticaen nuestros
paises se enfrentaa un doble desafio: lanecesidad deimpulsar el desarrollo
social y de estimular una cultura democrética.
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| ACTIVIDAD

« En este caso te vamos a proponer que piensesy que te animes
aopinar.

« Vasatrabgjar con tu compafiero de banco. Conversaran sobre
este tema: ‘Nuestras propuestas para lograr una cultura mas
democratica’.

« Escribiran sus sugerencias en breves frases:

+ Si el profesor estdde acuerdo, pueden leerse las distintas con-
clusionesen el curso y tratar de llegar a algunas proposiciones
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Conceptos claves de este capitulo

A continuacion vas a encontrar unalista que reline los conceptos y
los temas clave del capitulo. Trata de explicarlos y desarrollarlos
contus pa abrasincorporando el vocabulario técnico aprendido. Estos
conceptos te serviran de guia para que eval Uies tu comprension del
capitulo. (Para este repaso utiliza tanto el texto como un buen dic-
cionario y otros material es que consideres necesarios).

Academicismo Museo

Arte degenerado ONGs

Artey propaganda politica Patrimonio cultural
Artistarevolucionario Patrimonio natural
Autorregulacién del mercado Politica cultura

Censor Preservacion del patrimonio

natural y cultural
Censura

Promotores culturales
Democratizacion delacultura

Realismo socialista
Instituciones culturales

Revolucionario artista
Libertad de expresion
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